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Humanizace techniky

Rozhovor s Vladimirem Soukenkou

prof. akad. arch. Vladimir Soukenka (1953) je architekt a scénograf, autor velkého mnozstvi divadel-
nich scénografii a vyprav pro televizi. Od roku 1983 piisobil v Laterné magice jako vedouci umélecko-
-technického provozu a scénograf. V roce 1988 pracoval jako studiovy architekt v Ceskoslovenské te-
levizi Praha. Po propusténi tviir¢ich pracovniki CsTV do svobodného povolani (1990) nastoupil na
Fakultu architektury CVUT, kde je vedoucim Ustavu interiéru a vystavnictvi a vede svij ateliér. V roce
2007 se podilel na zalozeni Institutu intermédii pti FEL CVUT, ktery propojuje technické obory
CVUT s uméleckymi obory AMU.

(...)
Jak jste se dostal k prdci na Laterné magice?

Po ukoncenti studia architektury na prazské UMPRUM a absolvovani ro¢ni vojenské sluzby jsem
hledal misto scénografa v divadle. Obeslal jsem pisemné viechna divadla a odpovédéli mi pouze z teh-
dejsiho Divadla pracujicich ve Zling, kde zdejsi vytvarnik prodélal jiz tfi infarkty a vSe spélo ke gene-
ra¢ni vyméné. Tehdy jsem byl jiz Zenaty, a tak jsme se do Zlina odstéhovali i s manzelkou a ditétem.
Bydleli jsme v herecké $atné, v divadle, kde tehdy Zilo vice hercii. Po vecerech jsem ¢asto chodil sedévat
do regulac¢ni kabiny k osvétlovaciim, takze néktera predstaveni jsem vidél i tficetkrat. A kdyz to vidite
tolikrat, tak snadno pochopite principy, jak tvirci, tak provozni, technické. (...)

Asi po ¢tyfech ¢ péti letech mé muj uditel, pan profesor Svoboda diky mé praxi nabidl misto v La-
terné magice, kde byl feditelem. Zacinal jsem tam s délenym tvazkem vedouciho umeélecko-technic-
kého provozu a uvazkem scénografa. (...)

Pan profesor Svoboda byl v 80. letech jiz svétové uznavanou tviir¢i osobnosti. Mohl si proto dovo-
lit v Laterné magice zastitit i ty tviir¢i individuality, které nebyly tak poplatné rezimu. Provoznim rezi-
sérem zde byl tfeba Ladislav Helge, jehoz filmy zlistavaly v trezoru. Vyjime¢na moznost pracovat
iv totalitnich podminkéch pfinasela diky takovym lidem i vyjime¢né vysledky.

Jak byste shrnul jedinecnost Laterny magiky?
Principem Laterny magiky je spojeni filmu a divadla. Tento ve svété ojedinély format prispél
k prudkému rozvoji médii druhé poloviny 20. stoleti. Protnuly se zde tendence nové filmové vlny s ji-



90 ILUMINACE Ro¢nik 31,2019, ¢. 3 (115) HLASY Z PRAXE

nym piistupem k psychologizaci divadla. Laterna magika je dodnes vylu¢nym médiem i v tom smyslu,
Ze jeji provoz predstaveni byl diktovany ctytfiadvaceti okénky za vtefinu — celuloidovym pétatticeti-
milimetrovym péasem, ktery nesel ani zrychlit, ani zpomalit. Tento rytmus byl tak exaktni, Ze zde ne-
bylo mozné fidit predstaveni zptisobem, ktery fungoval v ostatnich divadelch, tedy podle textu nebo
notové partitury. (...) Tento systém byl pro vSechny techniky, osvétlovace, zvukare, jevistni techniky
natolik presny, Ze vyzadoval neustaly tréning a exaktni rutinu. Jevi$tni akce reagovala pfesné na filmo-
vy stiih.

I proto médium Laterny magiky vyuzivalo ¢im dal tim vic technickych prostfedkd. Patrné nejori-
gindlnéj$im zpiisobem fizeni techniky byla inscenace Snéhové krdlovny. Scénografii tvotily tfi fady
pojizdnych panelt s oto¢nymi lamelami. Bila plocha pro projekei obrazu, ¢erna plocha pro okamzité
zmizeni ze scény. Ovladani pojezdu paneltl do stfedu scény a na bok i otd¢eni lamel mély v navrhu
zprostredkovavat elektromotory fizené dérnymi §titky. Montaz vSech pohont a koncovych spinact
byla velmi slozitd a diky bludnym proudtim nespolehlivd. Se zasadnim fe$enim prisel pan inspicient,
ktery svému ditéti doma sebral klavesnici détského pidna. Ke kazdé klavese naletoval jeden spinany
obvod motorového pohonu. Cely provozni scénar byl pak zapsan v notach. Pfedstaveni obsluhovaly
najaté korepetitorky z opery Narodniho divadla, které umély hrat z not. Pravé tento priklad kreativni
invence je pro Laternu magiku pfizna¢ny a je v ném ona ceska vlastnost prijit v nouzi s origindlnim
fe$enim. Tento priklad povazuji za nejgenialnéjsi cestu v humanizaci techniky. (...)

Kazdy novy projekt v Laterné ptichdzel i s novym technickym a technologickym fesenim. Pro teh-
dejsi Palac kultury, dnes Kongresové centrum, se pripravovalo predstaveni Odysseus. Byla to predvida-
vost pana profesora Svobody. Vidél v zahrani¢i mnoho muzikalovych projektd, tak si uvédomil, ze
kdyz stat postavil na Pankraci Palac kultury pro rizné sjezdy, bude problém s jejich kazdodennim
provozem. Prisel tedy s projektem na kulturni vyuziti tohoto rozsahlého komplexu. Objekt je situovan
k délnici i k metru. Je zde rozsahlé parkovisté i restaurace. Ostatné porevolu¢ni éra slavnych muzikala
v této budové jen dokazuje, co Laterna pro Prahu objevila. Jevisté tehdejsiho sjezdového sélu, kam se
scéna pripravovala, mélo handicap v mélkém jevisti, které bylo postavené pouze pro umisténi predsed-
nické tribuny. Provazisté nad scénou bylo také velmi skromné. Pro pfipravu nestacilo jevisté v domov-
ské Adrii, a tak se pro zkusky adaptovalo zaviené kino Metro. Zde se zkoudela scénografie technika
i choreografie tane¢niku. Findlni pozadi scény na jevisti kongresového centra tvofila sedmipatrova
leSenarska konstrukee. (...)

Zvukova stranka predstaveni vyuzila novou aparaturu sjezdového salu. Veskery zvuk byl na dva-
ndctistopém magnetofonu umisténém v rezijni kabiné, takze zaznam byl na perforovaném 35mm
magnetickém pasu. Zvukové reproduktory jsou instalovany nejen ve stropé a v portale, ale i ve sténach
a dokonce i v podruckdch mezi sedadly. (...) A tak, kdyz se poustél zvuk motského priboje, prochédzel
jednotlivymi sekcemi sedadel tam a zpét. Jedna ze zvukovych stop byla namluvend zndmym televiz-
nim moderatorem panem Richardem Honzovi¢em. To byl dalsi ¢lovék, ktery nesmél do médii, a La-
terna mu dala zakdzku k namluveni ¢asové osy predstaveni. Vichni technici méli na usich sluchatka
a pan Honzovi¢ fikal: ,Jedna, dva, tfi...  celé predstaveni bylo takto pocitané. Podle ¢asové osy tech-
nici, ktefi byli ve tmé na jevisti, védeéli, Ze na konkrétni ¢islo museji odjistit poklop a z néj se vynori
tane¢nice. Tento zpiisob se na zkouskach ladil, aby byl presny. Vétsina scénickych triki Laterny magi-
ky spocivala praveé v prekvapivém vystoupeni zivého herce z promitaného obrazu a jeho opétnému
vstupu na projekéni platno.

V té dobé fungovala Ceskoslovenska védecko-technicka spole¢nost, ktera $itila tiskoviny s novymi
technologickymi poznatky. I ja sam jsem se tou dobou zabyval tim, jak promitat na jevisti. UZ se obje-
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vovaly studie o ultrafialovém nebo infracerveném svétle, kterym se zabyval hlavné Vyzkumny ustav
zvukové, obrazové a reprodukéni techniky, VUZORT.

Ve funkci §éfa provozu jsem mél na starosti ptipravovat i zahrani¢ni zjezdy a turné, pro které byl
velmi komplikovany prevoz nebo instalace nasi techniky v hledisti. Tehdy se pouzivaly projektory
Meopta. To byly aparaty vyrabéné pro bézna kina. Mély tézké litinové sokly. Kdykoliv jsme hrali v né-
jakém divadle, musely se vybourat dvé tfi rady v hledisti, aby se tam viibec dala postavit projekéni
kabina s témito projektory a usmérnovaci velkymi jak lednice. U projektort byly tézké lampové skiiné,
kazda v sobé méla ctyrkilowattovou vybojku a velké zrcadlo. Synchron tff soucasné bézicich projekto-
ri zajidtovaly selzinové motory. Diilezity byl samotny start projekce. Slo o sehranost promitact, kteti
pti stisknuti spinace stejnomérné pomdhali rozbéhu dvacetikilovym civkdm s filmovym pasem. Na
tomto grifu spocivalo, zda se filmy rozjedou synchronné, nebo zda budou o nékolik okének asyn-
chronni. Pro zahrani¢ni turné jsme proto ve spolupraci s tehdejsi Kinotechnikou Praha ptipravovali
odlehceny kinofilmovy projektor. Dnes uz jsou tyto analogové technologie archaické.

A jak probihaly pripravy predstaveni po umélecké strance?

Je-li Laterna magika spojenim divadla a filmu, mély pfipravy nové inscenace obdobny kli¢. Vétsina
tvarct byli filmati, a tim se do pripravy dostal diikladnéjsi filmatsky postup. Zakladni scénaf byl roz-
pracovan do scénare technického a ten obsahoval jesté dalsi kolonku, kterou byla jevistni akce. Reali-
zaci nového predstaveni méla na starost tak jako u filmu produkce. Ta zajistovala nataceni a ostatni
filmatské technologie a zajistovala také vyrobu jevistni scénografie. Pfiprava tane¢ni ¢asti se zkousela
separatné na jevisti. Pokud bylo vSe pripraveno, sesly se viechny slozky na komplexnich jevistnich
zkugkach. Zde teprve inscenatofi vidéli vzajemny pomér jevistni akce s obrazovou slozkou filmu. To je
jiz princip divadla, kde je zapotiebi vie vidét v akci na jevisti. U stolu se to nevymysli. Musime si pred-
stavit, ze zkousky s filmem znamenaly pracovat s klasickou filmovou surovinou. Obrazova ¢ast byla
rozsttfhdna na jednotlivé smycky, jako je tomu u dabingu. Film se musel zalozit do projektoru a pustit.
Vyména znamenala znovu zalozit novou smyc¢ku do mechaniky 35mm filmového projektoru. Kino-
film nelze zastavovat ani vracet. V tom tkvéla velka ¢asova naro¢nost i pomalé tempo zkousek. Po
projeti celého programu nasledovala dalsi fize nédvratu k pravam ve slozce filmové i ve slozce herecké.
Pretacela a prestfihavala se jednotliva ¢isla, predélavala se scénografie, upravovala se choreografie.
Zpravidla jesté néjaky ¢as i po premiéte dochazelo k drobnym tpravam a zménam. To byl dtivod, pro¢
byly inscenace Laterny magiky tak finan¢né naro¢né. Myslim, Ze na svété neexistoval jiny soubor, kte-
ry by podobnym zptisobem pracoval.

Pamatuji se, Ze jsme hrali s Laternou magikou na zajezdé v bulharské Sofii. Pfisli za ndmi delegati
z ministerstva kultury s bulharskou rezisérkou, kterou nase predstaveni okouzlilo a chtéla podobou
véc realizovat. Vylicil jsem ji cely postup pfipravy a realizace takového titulu. Kdyz zjistila, Ze musi
zaplatit tfi celovecerni filmy a k tomu jednu divadelni dekoraci, kostymy do filmu a kostymy na jevisté
a pak teprve zkoordinovat celé predstaveni, aby divdka okouzlilo, byla velmi pfekvapena. A tak v Bul-
harsku tehdy zadna dalsi Laterna magika nevznikla.

Zaujalo mé, jak jste fikal, Ze ta predstaveni byla velice ndroénd i pro technicky persondl. Probihala néjakd
Skoleni nebo preddavini know-how?

Na préci v Laterné nebyl Zadny manuadl. Je to jako doposud u filmu i u divadla. Musi vas ta prace
inspirovat i bavit. Kazdy se v ni musi i tak trochu realizovat. U technickych profesi byla pozadavkem
zékladni kvalifika¢ni kritéria pro vykon povolani tfeba v oboru elektro. To ostatni byl klasicky tovarys-
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Inscenace Orbis Pictus (1986). Osobni archiv Vladimira Soukenky

sky princip. U¢ite se od kolegti pti praci za pochodu. Kdyz se nékdo novy zaucoval, chodil na predsta-
veni na nahledy. Pak uz zastaval svou praci jesté pod dohledem zkuseného kolegy. Kazdy pak sam
poznd, zda md k takové praci vlohy, nebo nikoli. Kone¢né i ostatni kolegové musi usoudit, zda jej pri-
jmou do party a je na néj spolehnuti. Musime si uvédomit, ze technicky personal obsluhuje provoz
kazdodennich predstaveni. Jedna se tedy spi$ o soustfedéni a cit pro rytmus.

Jinou véci je priprava nového predstaveni. K té produkce pfizvala renomované odborniky a specia-
listy, ktefi pfipravili feSeni urcené pro rutinni obsluhu. Je vSak pravdou, Ze si jevistni technika sama
vyrabéla nékteré prvky sama a byli zde zru¢ni femeslnici. Byla to samoztejmé doba, kdy se nenakupo-
valo v OBI, ale kutilové postavili véechno sami. To ostatné pattilo do onoho ¢eského umu, ktery ve své
dobé¢ ohromoval svét.

A jak probihaly zkousky? Jak se takovito predstavni reZirovala?

Systém zkousek a tréninka Fidil provozni rezisér Ladislav Helge. Byl velice metodicky ¢lovék. Vy-
pisoval denni fermany, obsazeni zkousek a vedl provozni stranku. Jeho ambici bylo, aby kazdé predsta-
veni vypadalo kazdy den uplné stejné, protoze film jede, je natoceny, ma autorska prava, tak balet musi
byt také stejny a tane¢nici museji dopinat narty Gplné presné. Proto byl v Laterné tvrdy rezim dopoled-
nich zkousek. Od deviti rano bylo rozcviceni, od desiti do dvandcti na jevisti zkousky, kde se nacvico-
vala dil¢i ¢isla z jednotlivych programi, kterd se vecer hréla. Vzdy tam byly alternace, kazdou figuru
museli umét zatancit alespon tfi tanecnici. (...) Dali dril pak spocival v tom, ze my jako vedouci
pracovnici jsme se stiidali ve vecernich dozorech na predstavenich. Pokud se objevily néjaké nedostat-
ky, okamzité se na to sousttedily dopoledni zkousky. (...) Hodné se pracovalo se stfihovymi momenty,
které musely sedét presné. Za scénou ve tmé byli tane¢nici, kteti ¢ekali — do hudby bylo zakompono-
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Inscenace Vivisekce (1987). Osobni archiv Vladimira Soukenky. Foto Oldfich Pernica

vané cinknuti trianglu, které pro né bylo znamenim, Ze maji vysko¢it na scénu. To vée se kazdé dopo-
ledne trénovalo, byl to denni dril, aby méla jednotliva predstaveni dokonalou podobu. Laterna magika
byla totiz specificka, Ze byla technicka a v§e spocivalo v pfesném timingu na 24 oken za vtefinu — po-
dle toho se ridilo, kdy musi akce probéhnout. Tane¢nici byli zdroven trénovani v tom, Ze nesméli vy-
nechat zadné gesto, které tam mélo byt. (...)

Jesté jste nemluvil o inscenaci Orbis pictus, na které jste pracoval jako scénograf.

Orbis pictus byl jeden tane¢ni vecer ze dvou ¢asti. Jednim z nich byl Schnittkeho houslovy koncert,
coz je takové trapeni housli, velice dramaticka hudba. Evald Schorm to komentoval tak, ze je to, jako
kdyz ¢lovéku rvou stfeva z téla. Choreografii pfipravovala Marcela Benoniova. Pro mé jako scénografa
to bylo velice slozité, protoze ta inscenace neméla piibéh ani scénat. Nevédél jsem, jak to pojmout —
u baletu by totiZ scénograf nemél tane¢nikiim prekazet kulisami. Kulisy maji vypovidat, ale kdyZ vypo-
vida tanec a pohyby tane¢niki, jsou nadbyte¢né. (...) Po tom, co jsem vidél zkusky na baletnim sdle,
kde tane¢nici vyjadiovali pohybem atmosfétu hudby, mé napadlo flexibilni feseni. Pouzil jsem elastic-
ky materidl — z gumotextilni latky jsem nechal usit velky kvadr, ktery tanecnici drzeli, rizné ho napi-
nali, vstupovali do néj atp. Pak jsem jiz choreografce ukazal skici moznych tvart, do kterych je mozné
textil zformovat. Ze dvou stran se na jevi$té promitaly ¢ernobilé struktury. Kostymy a kvadr byly bilé,
takze vlastné slouzily jako projekéni plochy. Podle toho, jak tan¢ili, na sebe tane¢nici rizné nabalovali
kombinaci struktur v riizném poméru, takze nakonec dochazelo k harmonickému propojeni obrazu,
hudby a pohybu v jednom tane¢nim predstaveni.
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Inscenace Vivisekce (1987). Osobni archiv Vladimira Soukenky. Foto Oldtich Pernica

A Vivisekce?

(...) Diky scénografii pro tane¢ni vecer mé pan profesor Svoboda svétil scénografii velké celove-
¢erni inscenace Vivisekce, kterou napsal a reziroval Antonin Masa. (...) Vivisekce byla ¢inohra o eko-
logii, o tom, jak se chovame k prirodé i k sobé navzajem. Jeji soucdsti byly reportdzni filmy. Hlavnim
prosttedim bylo televizni studio, kde reZisér prezentuje reportaz o zemédélci, jenz protestuje proti
brutalnim zdsahéim do pfirody. Na jeviti byly tfi televizni kamery, s ttemi kameramany z Ceské tele-
vize, a v reZii byl televizni stfiha¢. Navrhl jsem pulkruhovou panoramu, ve které se s¢italy obrazy ze tii
kamer vedle sebe, takze to vypadalo jako panoramaticky zabér. Panorama byla z pfiblizné metrovych
paneld, které se mohly otacet do ¢erné, oteviit se — postavy pak najednou stanuly jakoby v televiznim
studiu, kam mohly vyjizdét kamery. Na forbiné sedél $tab za rezijnim pultem. Rezisér sedél zady k di-
vakim a nad nim visela projekéni plocha. V hledisti byl povéSeny takzvany eidophor (predchiidce
datového projektoru ptjceny z leteckého tstavu), ktery promital zabéry, jez se stithaly Zivé z kamer na
jevisti.

Divak sedici v hledisti divadla vidi scénu stale v ,,celkovém zabéru® Pouzitim p¥imého prenosu
kamer stojicich na jevisti bylo mozné zprostiedkovat divakovi jinou optiku pohledu. Laterna tak
umoznila na divadle realizovat princip transfokace a ukazat detail. Tento postup, ktery uplatnil Anto-
nin Masa, mél predzvést uz v Nocni zkousce Evalda Schorma, kde vsak byly na jevisti pouze televizni
monitory, na které se prenasely detaily — ale uz zde Schorm rezijné zapracoval vztah mezi velkym
celkem a detailem (...).

Pokud jde o zminéné projekty, napriklad Vivisekce a Odysseus byly oba pfiklady velmi ambiciéznich dél,
v prvnim pripadé z hlediska spolecenské kritiky, ve druhém z hlediska uméleckého. Zajimala by mé tedy
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podoba vyjedndvdni v ramci kulturni politiky — jak ve smyslu ekonomickém, tak praveé treba uméleckém.
Setkdvali jste se pfimo v praxi s vymezovinim limitii?

Jako feditele divadla a tehdy soucdsti Narodniho divadla se tato problematika tykala samotného
profesora Svobody. Cosi o pozadi schvalovani jednotlivych titult na repertodr se dozvime z televizni-
ho dokumentu o Laterné magice reziséra Petra Kanky. Zde dramaturgyné divadla PhDr. Milena Hon-
zikovd li¢i reakce stranickych funkcionari na uvedeni jednotlivych predstaveni.

Limity z materialniho hlediska jsme méli v bézném provozu divadla. Technika, s kterou pracovala
Laterna magika, byla mnohdy zévisld jiz na zahrani¢nich soucdstkiach a komponentech. Tyto véci se
musely s velkym predstihem objednavat pres agendu Narodniho divadla, kterd je ziskavala zase pro-
stfednictvim socialistickych podnika zahrani¢niho obchodu. Je pravdou, ze Laterna magika ze svych
zahrani¢nich zdjezda piivaZela devizy. Musela v8ak dodrzovat obecny postup a na zahrani¢nim zéjez-
du jsme nemohli volné nakoupit ani Zarovky do reflektort.

A jak se v inscenacich odrdzela zahranicni inspirace?

O zahrani¢nich predstavenich jsme v 80. letech védéli v Ceskoslovensku velmi malo. Pouze pan
profesor Svoboda se pohyboval mimo republiku a mél své impulzy a vzory. Jeho vizi bylo repertodrové
divadlo, tedy scéna, kterd kazdy vecer hraje jiny titul. Laterna magika jako ojedinélé médium musela
hledat vlastni dramturgii. V tomto sméru si po¢inala velmi sebevédomé a poustéla se do neprobada-
nych vod. Po tspésnych poradech ve formé revue bez jazykové bariéry od Expa 58 nasledovalo nékolik
titull uréenych pro zahrani¢ni turné. Ve snaze prekonat zanr efektni atrakce a posunout spojeni diva-
dla a filmu do umélecké roviny vyzkusela Laterna fadu cest. Od détské pohadky po ¢inoherni tituly az
po ¢isté baletni produkce. Obecné lze konstatovat, Ze Laterna magika je ojedinélym scénickym mé-
diem a tak jako ¢esky kubismus v architektufe nema ve svété obdoby. Jeji vice jak $edesatileta existence
dokazuje tvur¢i invenci ¢eskych divadelniktl i ndpaditost techniktl. Je naopak zfejmé, Ze inscenaéni

princip Laterny magiky ovlivnil média ve svété.

Jan Trnka

Rozhovor byl upravovin a krdcen z pitvodniho ordlné-historického interview, uloZeného ve sbirce Ordlni
historie NFA.




