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Za afektivni udalosti Briana Massumiho

Brian Massumi, Architectures of the Unforeseen: Essays in the Occurent Arts.
Minneapolis: University of Minnesota Press 2019.

Text o posledni knize kanadského filozofa Briana Massumiho? lze zatit Cetbou jejiho ndzvu; titul
Architectures of the Unforeseen odkazuje k nepredvidatelnému, nerozhodnutelnému, ne-prefigurova-
telnému. Jeden z moznych pristupt k takto postulované produkci nového poskytuje napt. pojem uda-
losti, na jehoz pojeti v Massumiho mysleni se zamé¥i rovnéz nasledujici text.? Referuje-li novy Massu-
miho titul k udalosti jiz svym ndzvem, neni to ndhoda. Nejde pouze o to, ze jiz v minulosti se udalost
objevila v titulu jiné jeho knihy;¥ podstatny je predevsim fakt, Ze vyzva k my$leni udalosti — tedy sna-
ha o uchopeni téch nejjemnéjsich diferenci a intenzit — se jako zcela zfetelna nit tdhne vétSinou pra-
ci, které publikoval. V knize Architectures of the Unforeseen se pokousi unikavou intenzitu udélosti pro-
zkoumat v kontextu architektonického umeéni, ¢i presnéji feceno vytvareni architektonickych objekti
na pomez{ architektonické discipliny samotné.

Texty Briana Massumiho nikdy neptisobi samostatné ¢i nezatizené. Vzdy jako by s sebou coby ur-
¢ité brimé vlekly texty jinych autort, které se do nich otiskly jako stopy; Massumiho filozofie neni pro-
stoupena pouze stiny praci Gillesa Deleuze a Félixe Guattariho, ale rovnéz dal$ich mysliteld, jiz nélezi
tradici procesudlni filozofie, tedy napt. Henriho Bergsona, Gilberta Simondona nebo Alfreda N. White-
heada. Konkrétné v titulu Architectures of the Unforeseen Massumi udalost promysli v silném sepéti

s deleuzovsko-bergsonovskym pojmem ,virtualita® Pouze stru¢né nastinéno: virtualni je vzdy plné re-

1) Brian Massumi patii k nejvlivnéj$im myslitelim soucasné teorie afektu, jehoZ pojeti rozpracovéva na pozadi
koncepce Gillesa Deleuze. Za kanonickou je povazovana piedevsim jeho esej ,,The Autonomy of Affect®. Pro
Massumiho vyzkumnou préci je typické, ze své uvahy o afektu z abstraktniho filozofického pole prendsi do
prostoru mnohem konkrétnéjsich exemplifikaci, napt. politické teorie, kulturdlnich studii nebo socidlnich véd.
K jeho cenénym pracim patii: Brian Massumi, Parables for the Virtual: Movement, Affect, Sensation. Durham —
London: Duke University Press 2002; Brian Massumi, Semblance and Event: Activist Philosophy and the
Occurent Arts. Cambridge: The MIT Press 2011; Brian Massumi, The Politics of Affect. Cambridge: Polity 2015.
Massumi rovnéz editoval vlivny sbornik o problematice vyrazu ve filozofii: Brian Massumi (ed.), A Shock to
Thought: Expression After Deleuze and Guattari. London: Routledge 2002.

2) Téma udélosti bylo intenzivné zpracovavano autory francouzského post-strukturalismu; kromé Gillesa Deleu-
ze, ktery je silnym inspira¢nim zdrojem Massumiho praci, se udalosti zabyvali napt. Jacques Derrida nebo
Jean-Luc Nancy, véetné téch, jiz jejich prace dale rozvijeli (napt. Judith Butler). Rovnéz ale plati, ze udalost
nelze ztotoznit vyhradné s post-strukturalistickou filozofif; ontologii déni udalosti se vénuje se napt. sou¢asna
fenomenologie.

3) Brian Massumi, Semblance and Event.
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alné, ale nikdy nenf aktudlni. ,Virtualno neni na obrazovce. Neni v pixelech. Neni v kodu. Neni v jazy-
kovém stroji. Toto vSe je v aktualité. (...) Virtudlno vzdy prochdzi pfimo mezi nimi“ (s. 10). Mysli se
tim priblizné toto: strukturalni stdlost objektu je vzdy aktudlni, nikoliv virtualni. Na pozadi tohoto
predpokladu se pak muze zddt minimalné prekvapivé pokusit se uchopit architektonické objekty —
tedy snad ty nejstabilnéjsi umélecké objekty vitbec — prostrednictvim udalosti, jejimz kli¢ovym para-
metrem je virtualita. Cil Massumiho projektu v jeho knize tak lze popsat takto: zamérem je prekonat
pevné, stabilni a neménné tvary a struktury architektonickych objekti; ukazat, Ze to, co vhimame, po-
kud se stretavame s architektonickym objektem, nejsou jeho stalé, stabilni a neménné tvary, nybrz na-
opak unikava afektivni udélost, kterd z téchto pevnych tvari vyvstava.? Nebo feceno jesté jinak: pro-
kazat, ze také stala struktura se miize ukdzat jako nekoneéné pohyblivy proces stivani-se-jinym
(vyjadteno slovnikem Gillesa Deleuze, ktery sém Massumi velmi ¢asto prebird). Text, jenz bude nasle-
dovat, mtize v dsledku predstavovat podobné prekvapivy podnik: pokusi se poukazat na to, ze Massu-
miho teorie architektonické afektivni udélosti by mohla byt zvdzena ve prospéch koncepce vnimani fil-
mového dila jakozto udélosti. Massumiho tivaha nebude reflektovana v jeji Gplnosti; vybrany budou
spiSe nékteré jeji ¢asti, pomoci nichz Ize nahlédnout estetiku pohyblivého obrazu coby estetiku vir-
tualni udalosti. Bude se jednat o pasdze, ve kterych Massumi zdtiraziuje procesualnost estetické zku-
Senosti.

Co chce filozofie od uméni

Pro porozuméni specifi¢nosti teorie, kterou Brian Massumi v knize predklada, je nutné vénovat pozor-
nost zptisobu, jakym je napsana. Nejedna se pritom pouze o citlivost vici stylu vykladu; podstatné je
sledovat piedeviim konceptudlni vztah, do kterého Massumiho tvahy vstupuji vii¢i prezentovanym
dilam. Prvni véta jeho prace zni: ,Tyto eseje nejsou o [dilech]. Jsou spise o psani s [nimi]“ (s. 1). Ne-
meélo by byt prili§ troufalé se domnivat, Ze touto deklaraci se Brian Massumi piimo hlasi k ¢asto cito-
vanému tvrzeni Gillesa Deleuze: ,,P¥ichdzi doba, kdy uz pouze tézko bude mozné psat filozofické kni-
hy, tak jak se to délavalo velmi dlouho: ,Ach! Ten stary styl.” Hleddni novych nastroju filozofického
vyjadfovani zapocal Nietzsche a je tfeba v tomto hledani pokracovat ve vztahu k dalsim uméleckym
disciplindm, jakymi jsou napiiklad divadlo nebo film.“? Pfesvéd¢eni o nutnosti valorizovat vztah filo-
zofie k ne-filozofii (napt. k uméni nebo védé) neni krajnim Deleuzovym postojem (nebo pouze jednim
z mnoha), nybrz pozici, kterd jeho mysleni utvaii zevniti coby hybna sila.” Brian Massumi se pak
dlouhodobé profiluje jako autor, jenz dany program nezhodnocuje pouze jako teoreticky objev, nybrz
jako akademickou praxi samotnou. Obratme se znovu k Deleuzovi: ten ve spole¢ném textu s Guatta-
rim uvedl, ze zatimco filozofickd praxe je definovana tvorbou pojmd, tak praxi uméleckou ur¢uje na-
opak tvoreni pocitkil (perceptu a afektit).” V textech Briana Massumiho se ¢tendf setkdva s obojim:
jeho prace jsou sugestivnim tokem, ktery neni pouhym teoretickym vykladem, ale rovnéz jakymsi

4) Zdelze dodat, Ze jev velmi blizky Massumiho afektivni udalosti, tedy intenzita ,,pfesahujici® strukturu, je ana-
lyzovan rovnéZz napt. ve vlivné eseji Jacquesa Derridy Force et signification (In: Lécriture et la différence. Paris:
Editions du Seuil 1967, s. 9-49). Na tento text ale Brian Massumi viibec neodkazuje. Coz se vzhledem k tomu,
ze je s Derridovy texty obezndmen, muze ukazovat jako pomérné prekvapivé.

5) Gilles Deleuze, Différence et répétition. Paris: Puf 1968, s. 4.

6) Tato metodologicka pozice byla Gillesem Deleuzem a Félixem Guattarim velice prehledné shrnuta v jejich po-
sledni spolecné monografii: Gilles Deleuze — Félix Guattari, Co je filosofie? Praha: OIKOYMENH 2001. Zaro-
ven ale prostoupila jeho dilem, resp. autor této recenze se domniv, Ze pravé tento vztah je jednim z vhodnych
ramcu pro ¢etbu Deleuzovy filozofie samotné.

7) Tamtéz, s. 26.
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zvla$tnim polem intenzity, jez se v pribéhu cetby uvolnuje; obecny ramec je ale stéle konvenéné aka-
demicky: operativitu tomuto toku textu poskytuje pojmovy aparat (mnohdy transformujici ten Deleu-
ziv).® Massumiho pokus psat filozoficky text s afektivni u¢innosti textu uméleckého v dusledku ale vy-
znivd coby snaha napodobit styl a efektivitu podobné ptisobiciho spisu Tisice plosin, ktery Gilles
Deleuze vydal jiz v roce 1980 s Félixem Guattarim.” Zaroven bychom ale nechtéli Massumiho natknout
pfimo z epigonstvi. SpiSe upozorniujeme na skute¢nost, ze inspiraci v Deleuzovych textech dost moz-
nd az prili§ snadno podléha. Neni jim jen inspirovany, le¢ také pohlceny, limitovany. Tento ,,blok® jako
by mu branil v jeho vlastnim rozletu.

Massumi jako by se ve svych textech vzdaval pozice, ktera definuje filozofa: urcitého odstupu, ur-
¢ité mezery, ze které nazird a soudi pfedmét svého zdjmu, napf. architektonické nebo multimedialni
objekty. Pokud sam tikd, Ze nepiSe o téchto objektech, ale s nimi, demonstruje tak ur¢ité sepéti s umé-
nim zadané Deleuzem. Skute¢nost, Ze hranice mezi uméleckou a filozofickou praxi ztrati jasnym ta-
hem vedenou délici ¢aru, se mtize ukazovat — minimalné pro post-strukturalismem ovlivnéné ¢tena-
fe, autory ¢i umélce — velice ldkavé. Problém ale nastiava v okamziku uvédoménti si, Ze Deleuzova
filozofie ukazuje k né¢emu hlubsimu neZ k pouhé anarchistické hie — evokované Massumiho aktual-
ni knihou —, jejimz cilem je problematizovat klasickou metodu filozofické prace zalozené na psani
v tzv. odstupu.

Na pevny svazek, do kterého v mysleni Gillesa Deleuze vstupuje uméni (coby sféra tzv. ne-filozo-
fického mysleni a tvoreni) s filozofii, pregnantné poukazal souc¢asny americky filozof Gregg Lambert.
Sepéti s uménim nema filozofii osvobodit od povinnosti napliiovat jeji teoreticky projekt; nemd ji do-
konce ani umoznit stat se tzv. uméleckou (k ¢emuz by mozna mohl svadét Massumiho zptisob psani).
Podle Lambertova Deleuze filozofie nachdzi v uméni svou vlastni zaloZenost (pfed-filozofickou ¢i ne-
-filozofickou rovinu filozofie); tedy urcité pole, jez filozofii poskytuje ramec, skrze néjz miize obnovit
své vazby s redlnym svétem.'” Receno co nejjednoduseji: Gilles Deleuze svymi texty o uméni nikdy
»nepoznaval“ dand umeélecka dila (nebo oblasti uméni), nybrz skrze né popisoval multiplicity redlné-
ho svéta, které se, dle francouzského filozofa, do téchto dél otiskly: podminky konkrétnich uméleckych
dél se tak v Deleuzové filozofii velmi natésno ptibliZily podminkdm redlného svéta.

Massumiho zamér je podle vSeho velmi podobny: chce-li v knize Architectures of the Unforeseen jit
se zde prezentovanymi uméleckymi dily (nikoliv psat o nich), pokousi se timto krokem z danych dél
vytrhnout podminky redlné afektivni udalosti. Massumi v8ak nabizi v dtisledku néco jiného. Svazek
Massumiho filozofického textu s architektonickym objektem, ktery prezentuje, neni odhalenim pod-
minek afektivni uddlosti, nybrz produkuje afektivni udalost vlastni. Tato afektivni udalost pak repre-
zentuje svého druhu zrcadlovou hru: afekty obsazené v prezentovanych architektonickych objektech
Massumi jako by pfenesl do vlastniho textu. Autor tim otevird dillezité otazky, které jiz vSak nejsou du-
sledné reflektovany: 1ze afekt jednoho média (architektury) reprezentovat médiem jinym (filozofickym
textem)? Co lze timto medidlnim prekladem zachytit, respektive co vSe se v ném musi nevyhnutelné

8) Priklad tohoto jevu poskytuje napt. souc¢asnd kniha Architectures of the Unforeseen. V jedné z jejich nejlepsich
pasazi Massumi pouziva pojem télo-bez-povrchu, ktery je zjevnou transformaci pojmu téla-bez-organd, ktery
se objevuje napii¢ nékolika knihami Deleuze ¢i ve spole¢nych spisech s Guattarim. Nutno dodat, Ze se v tom-
to ptipadé nejednd o pouhou aluzivni hru, nybrz jemnou a funk¢ni transformaci. Jev, ktery Massumi popisuje
skrze télo-bez-povrchu, se zda velmi analogicky tomu Deleuzovu v téle-bez-organt.

9) Zde je tfeba dodat, Ze snaha o tvoreni textd s nerozlisitelnou hranici filozofické a umélecké dimenze neptisla
od Deleuze, Guattariho ¢i napf. Jacquesa Derridy, nybrz byva spojovana jiz s pracemi Friedricha Nietzscheho.

10) Gregg Lambert, The Non-Philosophy of Gilles Deleuze. London — New York: Continuum 2002, s. 3.
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ztratit? Pro¢ vlastné Brian Massumi rozehrava tuto zrcadlovou hru, kdyZz hned na nékolika mistech své
knihy tvrdi, ze expresivni podminky daného média jsou neoddélitelné od expresivnich kvalit kazdé
afektivni udalosti? Coz v dusledku znamenad, ze afektivni udélost neni tranzitivni, resp. ze afektivni
udalost kazdého média je zcela jedine¢na: nepfenosna z jednoho média na druhé.

Afirmace: déni bez hodnotové hierarchie

Knihu Architectures of the Unforeseen utvareji — s vyjimkou obsahlejsitho Gvodu a zavéru — eseje
o tfech soucasnych tvircich, jejichZ prace se pohybuji na hranici architektury; pricemz neni vzdy
snadno urcitelné, jaka dalsi disciplina se za onou hranici architektury rozléha. Spole¢nym rysem umeé-
leckych objekta architekta Grega Lynna, multimedidlniho umélce Rafaela Lozano-Hemmera nebo
tviirkyné instalaci Simryn Gillové je dtiraz na procesudlni aspekt svého vlastniho téla: na jeho vznika-
ni, stavani-se, rozpinani, pfekracovani sebe sama. Podoba zadného dila prezentovaného v knize Bria-
na Massumiho nebyla urcena predem; umeélec vyslednou praci nezhmotnil svou vizi ani nepredal vy-
znam. Misto toho se nechal vést procesem a jeho kontinuitou; nechal je tvorit, aby vidél, co se stane,
aby mohl sledovat udalost. Diiraz na proces predstavuje zaroven odklon od nasili strukturace. Kazdé
vymezeni struktury nutné predpokladd totalitrni gesto: ohraniceni, zastaveni déni, vnuceni nezvrat-
né finality. Zatimco struktura je kone¢nd a uzaviena, proces je vzdy nekone¢ny a netplny (s. 27). Po-
kud Massumi — predev$im v souvislosti s tviir¢i praxi Grega Lynna — zhodnocuje procesudlni roz-
mér dila, sméfuje k afirmativnimu pojeti tvorby: proces je vniman jakozto uréity typ déni, které do
sebe vtahuje ¢i zahyba vse, co se ptihodi, co se stane tzv. cestou (s. 5-7). Umélecké dilo neni utvareno
prostiednictvim systematicky fizenych tviir¢ich rozhodnuti, neni auteurskou artikulaci; stéva se spide
ptitakdnim Zivotu samotnému: ndhodam, udalostem, omezenim, ndladdm, jeviim atd. V této souvis-
losti Brian Massumi popisuje vliv pocitatového softwaru — zalozeného na principech topologické
geometrie — na architektonické tvary Lynnovych praci. Ty se nikdy ,nezastavi v kodifikovanych
strukturach (napf. koule ¢i krychle), nybrz skrze kontinualni deformace vytvari zcela nové tvary uni-
kajici klasifikaci (s. 2-3). To, co vznika, je vidy nové, necekané, unikajici vyznamovému ¢i strukturdl-
nimu nasili pojmového jazyka. Z Massumiho textu vyplyva, Ze bychom jej neméli hledat (onen subsu-
mujici totalitni jazykovy pojmovy aparat, protoze pravé tento aparat dle jeho nédzoru nikdy nedokaze
zachytit afektivni udélost), le¢ bychom se méli nechat vést procesem; nehledat odpovéd na otdzku, ¢im
dany objekt viibec je, nybrz se ptat po tom, co ndm setkdni se s nim ptindsi. Z toho daivodu velmi ¢as-
to ve vztahu ke vnimani procesuality pouziva slova laska ¢i radost. Také proto je jeho teorie spise este-
tickd nez epistemologicka.

Principy afirmace ¢i idedlni hry mohou nabidnout lakavy vztah k filmovému obrazu, ¢i k pohybli-
vému obrazu obecné. Ptijme-li recipient jeho tok coby proces, ztrati potiebu jej v zdjmu orientace
strukturovat. Afirmace rusi hierarchii: esencialni a margindlni prestavaji byt platnymi kategoriemi;
neni podstatné jednotlivym pohybtim pfiradit funkce. Podstatné je sledovat jejich pusobivost, a tim
uvolnit jejich afekt. Navrzeny pristup neni pouze ptitakdnim ¢i otevienim se neztizenému estetickému
hédonismu; zminéné otevird pohled k ¢astem obrazu, které dfive pohledu unikaly, nebot nebyly spo-
jeny s konkrétni funkci. Protoze nebyly funkénim prvkem, tak nebyly ani dilezité. Coz vedlo k jejich
odsunuti, potlaceni, marginalizovani; afirmace naopak umoznuje, abychom je znovu vidéli. Pokud
timto zptisobem ve filmovém obraze objevime jeho nové ¢asti, miiZe to zaroven podporit mysleni ana-
lytické: tyto ,nové“ prvky vnuti necekané funkce tém ,,starym® Dojde-1i k potlaceni nasili strukturace,
tak pfi jeho obnoveni vznikne struktura zcela nova (funkéni dle jinych vzorct). Vyjadteno deleuzov-
skym jazykem: virtudlno se bude aktualizovat ve zcela nové aktualité. Cim? se ve zpétném pohledu
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kazdd aktualita ukaZe pouze coby aktualizovana virtualita. V tomto kontextu pak virtudlni rozmér
vzdy ziskd prevahu (primdrnost) nad tim aktualnim.

Afirmativni p¥istup k obrazu déle obraci pozornost od tviirce k praktice: neni podstatné, zda pr-
vek do obrazu vniknul na zikladé systematické volby a tviir¢iho rozhodnuti, nebo byl generovan napt.
coby vedlejsi ucinek technologie (napt. nedokonalosti jeji operativity nebo vyuzivani). Toto pferamo-
vani nabizi moZnost trasovani vSech Gcinkd, jez obraz produkuje, aniz by konkrétni u¢inky musely byt
nutné hierarchizovany coby zamérné/niahodné. Na dulezitost sméfovat pozornost k technologii
a u¢inktm, které produkuje, v knize nardzi sam Brian Massumi, kdyz zdiiraznuje, Ze technologie ¢i
tvaréi praktiky jsou inherentni souddsti formy dila (s. 2-3). Podobnym smérem mi¥i také jeho po-
znamka o neodluditelném spojeni estetického rozméru dila a zptisobu, jakym toto dilo bylo konstruo-
vano (s. 58). Filozof zcela explicitné odmitd, aby byly tyto aspekty dél redukovany na pouhy vnéjsi kon-
text; mocné sily afirmace idedlni hry totiz vSechny tyto prvky, dle Massumiho, zahybaji zpét do dila
samého. Proces nemd kontext. Jedinym kontextem procesu je proces samotny (s. 2).

Virtualita: Jedna struktura nesouci mnohost
Kli¢covym aspektem predlozenych tvah je neukonéenost a nekompletnost kazdého dila. V souvislosti
s architektonickymi objekty — tedy objekty bytostné stabilnimi — tuto tezi Brian Massumi héji pomo-
ci koncepce virtuality. Proces kazdého objektu se vzdy nutné musi zastavit (stat se aktualitou): pravé ve
tvaru, ktery byl tviircem vybran jako kone¢ny. Veskeré objekty jsou ale zaroven vnimany ve zcela kon-
krétnich souvislostech. Massumi napf. velmi presvédcivé popisuje stavbu — Gregem Lynnem navrze-
ného — presbyterianského kostela, ktery byl konstruovan tak, aby zptsob, jakym do jeho prostort vni-
ka svétlo, ¢i pozice, v niz bude stat vnimajici subjekt, zcela zdsadnim zptisobem ovliviiovaly intenzity
a afekty, jez budou pocitovany. Prozitek objektu — navzdory jeho stabilni konstrukci — nikdy nebude
stejny; naopak by se mél proménovat v zavislosti na konkrétnich souvislostech konkrétni percepéni
udalosti. Pointa pfitom neni v tom, Ze z riiznych mist a v riiznych souvislostech nase télo vnima pro-
stor jinym zplisobem; nybrz to, Ze tato riiznd vnimani mohou byt technologicky fizena, ¢i dokonce
predem ustavena. Virtualita neni tedy vlastnosti vnimajicich tél, nybrz spise zptisobu konstrukce, do
kterych jsou rtizné zpsoby vnimani a estetickych prozitkt pfimo zabudovany (s. 35-42). Tato kon-
cepce z jedné strany pusobi sporné: coby dtvéra ve skute¢nost, ze afekt vnimatele muze byt fizeny
technologickou moci. Z druhé strany ale nabizi inspirativni tezi: Massumi udalost vniméni pfesouva
z vnimajictho téla do hmoty umeélecké konstrukce (forma vnima, forma je vnimani, forma sama zté-
lestiuje udalost estetické zkusenosti), ktera je opracovana takovym zptisobem, aby nepredpokladala
pouze jednu konkrétni estetickou responzi, nybrz piimo celou jeji virtualni sérii.

Pohyblivy obraz je ur¢en kombinaci statickych a dynamickych kvalit: z jedné strany se stale méni,
z té druhé je vzdy opakovanym prehranim stejného ,,kotouce nebo ,,souboru Bézna response diva-
ka je zalozena v identifikaci: obraz samotny — ¢i obsah obrazu — je rozpoznan jako néco. Opakovana
prehrani s opakovanymi responzemi ale mohou jako néco v obraze — nebo jako obraz sim — rozpo-
znat vzdy néco trochu jiného. Chceme tim fici toto: filmovy obraz samotny je polem téméf nevycerpa-
telné mnohosti virtualnich sérii, pficemz kazda z nich predpoklada intenzity, které se navzajem podo-
baji, ale nikdy nejsou uplné totozné. Teprve pii konkrétni percepéni udalosti se tyto virtualni série
aktualizuji v jednu stabilni aktualitu. Bude-li diiraz na virtudlni rozmér obrazu proponovan, misto
toho, aby byl potlacovan, otevie se pole, ve kterém obraz nebude médiem identifikace, signifikace ¢i
designace, ale spi$e ryzi multiplicitou: prostorem, ze kterého se bude aktualizovat vzdy jind virtualni
série. Jiz citovany Gregg Lambert v navaznosti na Deleuze upozornuje, Ze pfistup k této multiplicité
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nabizi prevazeni aktu ,vahani“ nad aktem ,,souzeni® Dle jeho nazoru: ¢im déle sledujeme velky detail,
11)

tim méné jasnéji rozpoznavame jeho kontury.
Afektivni udalost: nedélitelny blok expresivnich kvalit

Cilem Massumiho uvah je oslabeni métitelnych a analyzovatelnych struktur; jejich vliv na nd$ prozi-
tek je podle néj vyrazné precenény. To, co vihimame — tedy to jediné, co pfi jakémkoliv vnimani vni-
mame — je ze struktury vychazejici afektivni udalost (ale zaroven onu strukturu presahujici). Vztah
struktury (resp. objektt umisténych ve strukture) a udalosti popisuje prostfednictvim dynamiky kon-
krétniho a abstraktniho povrchu. Konkrétni povrch zahrnuje empiricky oznacitelné fenomény struk-
tury; v architektufe napt. tvary predmétt, zdi, okna nebo stropy, ve filmovém obraze to, co bylo zobra-
zeno, a jakym zpusobem to bylo zobrazeno. Tyto oznaditelné entity vSak v prabéhu afektivni udélosti
nejsou nikdy vnimany samostatné: naopak se slévaji do tzv. — deleuzovsky feceno — zény nerozlisi-
telnosti, promitané do abstraktniho (tedy nematerialniho ¢i mentdlniho) povrchu vnimani. Pfitom
na tomto abstraktnim povrchu — dle Massumiho ,,materie afektivni udalosti“ — se do naseho vnima-
ni a pocitovani neotiskuji celé vnimatelné entity, nybrz pouze jejich expresivni kvality; pouze gesta,
$oky, intenzity, vzruchy, které z nich vyzatuji. Tento princip estetického prozitku kanadsky filozof ilu-
struje prostfednictvim mexické viny na sportovnim stadionu. Ta se skladd z obrovského mnozstvi
zdvizenych lidskych rukou. To, co ve vnimateli této viny vyvola afektivni udélost, ale nejsou ani samo-
statné ruce, ani mnohost téchto samostatnych rukou, nybrz z nich slity nerozlisitelny blok jejich expre-
sivnich kvalit, jez utvari afekt. To, co na divaka této vlny zaptsobi — co jim otfese —, nelze empiric-
kym zptisobem analyzovat, nebot se jedna o do abstraktniho povrchu projektované fragmenty slité
do kontinudlniho procesu. Jedinou moznosti je pokusit se tento afektivni Sok uchopit veelku, tj. jako
afektivni udalost, kterd predstavuje nedélitelny, neméfitelny, nepopsatelny blok afektivnich intenzit
(s. 42-47).

Empiricky orientovana filmova analyza dtvétuje popisu toho, co lze popsat: narativnich linii, po-
hybt kamery, zvukové stopy, montaznich ruptur. Psobivost téchto jevil ale povétsinou popisuje spise
separovanym zpusobem; pfipadné prostfednictvim kombinatoriky téchto od sebe odtrzenych rovin.
Touto analytickou strategii se ale nutné mijeji se samou podstatou citéni filmu. Filmovy divak — jak

ukdzala Beth Carrollova'?

— vnima tyto vSechny roviny soucasné: ve zvlastni zoné nerozlisitelnosti
tzv. filmové afektivni udalosti. Brian Massumi se svou teorii pokousi ukdzat smérem, jakym intenzitu
afektivni udélosti uchopit. Navzdory tomu, Ze v titulu Architectures of the Unforeseen o filmech viibec
nepise, ale zabyva se fuzemi architektury a multimedidlniho uméni, neni nemozné o jeho teorii uvazo-
vat v kontextu pohyblivého obrazu: jeho text totiz neni epistemologicky, nybrz esteticky. Pide o naSem
afektu. SpiSe neZ aby poznéval architektonicka specifika, mi¥i smérem k pocitovani intenzity samé.

V tomto duchu pak lze uréitého prevodu z architektury na pohyblivy obraz docilit.

Misto mnohosti jednota

Massumiho uvahy velmi ¢asto tsti do vibrace, Soku, vpadu zcela nepredvidatelné intenzity. Jeho sna-
hou nenf ani tak tuto intenzitu popsat standardnim akademickym jazykem, nybrz ji spise vyvolat pro-
stfednictvim jazyka, ktery je na hrané toho akademického a uméleckého: jako by testoval hranice re-
prezentovatelnosti afektu filozofii. Ze v tomto duchu v Massumiho textu stra3i stiny Tisice plosin, jiz

11) Tamtéz, s. 29.
12) Beth Carroll, Feeling Film: A Spatial Approach. London: Palgrave Macmillan 2016.
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bylo zminéno. Tuto komparaci je ale tfeba zkompletovat. Programem tohoto spisu Deleuze a Guatta-
riho bylo produkovani multiplicity: prokazani faktu, ze kazdy jeden text muiiZe byt textem mnohym;
demonstrovanim toho, ze kazda jednota se ubirda mnoha sméry soucasné. Takto jako by Deleuze
a Guattari skute¢né otevieli novy obraz mysleni. V. Massumiho préci ale podobnou multiplicitu jde na-
lézat mnohem hiife; Massumi jako by spiSe nasledoval uréity styl, jehoZ potencial se pokousel ovéro-
vat. Intenzity, které vyvolavd, v sobé nesou jediny, zcela identicky vektor. Architectures of the Unfore-
seen nejsou produkci nového, nybrz stinovanim kdysi-nového. Massumiho snahu o proklouznuti do
deleuzovsko-guattariovského planu imanence by mozna mohla zhodnotit nasledujici citace Gillesa
Deleuze: ,Podobnost je tfeba produkovat, nikoliv reprodukovat.“!?

Jde-li ve své nové knize Brian Massumi s dily, které prezentuje, necini totéz, co ¢inil Gilles Deleu-
ze, kdyz psal napf. o Marcelu Proustovi nebo Francisu Baconovi. Deleuze prostfednictvim svazku
s uménim objevil zptsob, jakym pokracovat v Kantové transcendentalnim projektu: ze substanci umé-
leckych dél extrahoval podminky redlné zkusenosti. Tim v danych uméleckych dilech objevil skrytou
¢i virtualni filozofickou hodnotu. Massumi rozehrava spise hru povrchu: afekce média architektury
a multimedialniho uméni prevadi do jazyka filozofie, ¢imz dociluje v diisledku velmi sviidné zrcadlo-
vé hry. Zaroven ovSem neprokézal, co si prokdzat pfedsevzal: ze onen sledovany pohyb — ona produk-
ce nového na povrchu téchto dél — neni pouhou afekei, nybrz Ze v sobé nese filozofické pojmy. V kon-
textu knihy Architectures of the Unforeseen to znamena zhruba toto: Brian Massumi nedokdzal — napf.
z architektonickych objektii Grega Lynna — extrahovat apriorni podminky afektivni udalosti jako ta-
kové. Velmi inspirativnim zptisobem se ale dokazal priblizit afektivnim udalostem, které na povrchu
napt. téchto architektonickych objekti probihaji — udélostem, jez coby virtualni série presahuji tota-
litu statickych struktur.

Benjamin Slavik
Tento vystup vznikl v ramci zastiesujiciho projektu Krize racionality a moderni myslent, projektu Afek-

tivni rozmér textu feseného na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy z prostiedkii Specifického vysoko-
Skolského vyzkumu na rok 2019.

13) Gilles Deleuze, Pourparlers. Paris: Editions de Minuit 1990, s. 196.



