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Miroslava Papeiové (Univerzita Karlova)

Kdo, s kym, o ¢em, pro koho

Geneze formdtu televizni pisnicky a spoluprdce kulturnich primyslii
v 60. letech v Ceskoslovensku

Dalo by se zjednodus$ené fici: televizni hra je zalezitost zdjemct o tento druh dramatického
umént; televizni zpravodajstvi hovorii predev§im k milovnikiim cerstvych zprav; ale televiz-
ni pisni¢ka je pro vSechny.!

Hudebni audiovizualni obsah je v dnes$ni digitalni online dobé fenoménem, nad jehoz
vSudypfitomnosti se uz ani nepozastavujeme, a jehoz dostupnost je takika automaticka.
Distribu¢ni kandly typu specializovanych televiznich stanic, webovych platforem, social-
nich siti ¢i YouTube transformovaly videoklip do produktu pristupného konzumentiim
tohoto typu zdbavy témér kdykoliv a kdekoliv. Jak tomu ale bylo v dobé pfed padesati se-
desiti lety, kdy neexistovalo ani slovo videoklip, kdy divaci, sedic soustfedéné u televiz-
nich obrazovek, az s dychtivym napétim ocekavali, zda v hudebné zdabavném poradu vy-
stoupi alespon na par minut konkrétné jejich oblibend pop-hvézda s popularni pisnickou?
A jak ¢eské kulturni pramysly v 60. letech 20. stoleti chapaly a nasledné dokazaly vyuzivat
potencial formatu, jenz se tehdy nazyval televizni nebo také filmova ¢i inscenovana pis-
nicka, a ktery dnes mtizeme chapat jako predchtdce videoklipu? Jista nahodilost a pozvol-
ny trend zpracovani pisni¢ek do televizni ¢i filmové podoby se od konce 50. let vyvinul bé-
hem let 60. do fenoménu propojujiciho divadlo, televizi, film, rozhlas a nahravaci
pramysl a posléze ustavujiciho praxi spoluprace téchto odvétvi s prvky konkurence a trz-
nich mechanismt. Hudebni pasma ¢i revue sestavena z televiznich pisnicek byla jednémi
z prvnich poradt, které v 60. letech ziskavaly ocenéni na mezinarodnich festivalech tele-
vizni tvorby a nésledné se staly zadanym vyvoznim artiklem i do zemi z ideologickych dii-
vodi jinak zapovézenych. Filmovému ztvarnéni nové vznikajicich modernich tane¢nich
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1) Milan Schulz, Pisnicky na obrazovce. Mlady svét 8, 1966, ¢. 48 (2. 12.), s. 4.
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ktefi z tviirct nové vlny. Navic, zachované a digitalizované televizni pisnicky pretrvavaji
zakomponované do vzpominkovych stfihovych poradi na televizni obrazovce do dnes-
nich dnii a nasledné koluji souc¢asnym medialnim prostorem ve zcela novych kontextech.
Setrvale se objevuji na playlistech i dne$ni mladé generace a jména jako Marta Kubisova,
Eva Pilarova, Helena Vondrackova, Karel Gott, Waldemar Matuska, Vaclav Neckaf a mno-
hé dalsi se stala neodmyslitelnou soucasti soudobého diskursu.

Tato studie si tedy klade za cil objasnit genezi vzniku audiovizualniho formétu zvané-
ho televizni pisnicka jako soucasti sirsiho pole televizni zabavy, na jehoz ptidorysu vzni-
kala nejprve jako primarni produkt, posléze spise jako sekundarni vystup hudebné zabav-
nych pisni¢kovych cykli a seridltl. Format televizni pisnicky je i historicky pouze jednou
z moznosti prezentace hudby na televiznich obrazovkach. V tomto textu je timto dobo-
vym oznacenim pojmenovan kratky nékolikaminutovy format, samostatné ucelené dilko,
které ztvarnuje audio produkt vizualni formou za uéelem jeho zakomponovani do televiz-
niho vysilani, at uz samostatné, nebo jako soucast hudebné zdbavnych pisni¢kovych pora-
da. Studie dale predstavuje televizni pisnicku jako komplexni medialni fenomén repre-
zentujici mnozstvi dobovych sociokulturnich kontexti, které zrod tohoto specifického
formatu umoznily, které do sebe televizni pisnicka nasavala a jez i sama podnécovala.
A predevsim rozkryva synergii sledovanych kulturnich pramysla a vysvétluje (ne)speci-
fiénost jejich spoluprace v socialistickém usporadani. Tedy kdo mél na filmovém zpraco-
vani modernich tane¢nich pisnic¢ek a na jejich propagaci v televizi zajem a zda (ne)slo
o marketingové strategie, které bychom v socialistickém a centralné fizeném hospodarstvi
na prvni pohled neocekévali. Kulturnimi préimysly, které byly pro zdméry této prace po-
suzovany, jsou priimysl hudebni, nahrévaci (konkrétné instituce Ceskoslovensky rozhlas —
déle rozhlas nebo CSRo, Gramofonové zavody a Statni hudebni vydavatelstvi — dale
Supraphon),” filmovy a televizni (Ceskoslovenska televize — déle televize nebo CST), pfi-
¢emz vyznamnou, ne-li nejvyznamnéjsi roli v celém procesu sehral kontext divadel ma-
lych forem (napriklad Semafor, Rokoko) se svymi viid¢imi predstaviteli. Bez téchto na di-
vadelni scéné nové se rodicich uskupeni by televizni pisnicka ani tehdej$i pop-hvézdy
neexistovaly v takové mife, v takové podobé a s takovou popularitou, v jaké je zname do-
dnes. V neposledni fadé je zamérem této prace upozornit na dalsi historicky audiovizual-
ni rozmér $esté dekady minulého stoleti, ktera byva v tomto sméru ,,zasvécena“ spise ki-
nematografii a jeji nové viné, byt vyznamna a progresivni byla i tvorba televizni.

2) Gramofonové zavody, n.p. byly zalozeny po zestitnéni gramofonového praimyslu a oficidlné byly zfizeny
vyhldskou ministra pramyslu ke dni 1. 1. 1946. V nésledujicich letech prosel gramofonovy primysl nékoli-
ka reorganizacemi a zménami nazvii: vynosem ministra $kolstvi a kultury ze dne 30. 12. 1960 bylo k 1. 1.
1961 ztizeno Statni hudebni vydavatelstvi, ndrodni podnik a Gramofonové zavody - Supraphon, narodni
podnik, a to jako jedina vyrobné hospodarska jednotka, v niz funkci vedouciho podniku vykonavalo Statni
hudebni vydavatelstvi. Dne 5. 4. 1967 bylo Statni hudebni vydavatelstvi pfejmenovano na SUPRAPHON,
nérodni podnik, gramofonové desky a vydavatelstvi. (Viz NA, f. MK CSR/CR, sign. 33, k. 130, Material pro
PV MK CSR, dokument MK CSR jako piiloha ke Z¥izovaci listiné vyrobni hospodatské jednotky SUPRA-
PHON, o. p. Praha).



ILUMINACE Roénik 32, 2020, & 2 (118) CLANKY 7

Potize televizni zabavy — kontext televize

Divak prosté oc¢ekava od televize rozptyleni a obveseleni vzdycky, kdyz oto¢i knoflikem
a z hloubi obrazovky se ladné vyhoupne zprvu rozmazana a pak krdsné kontrastni obrazova
kompozice.”)

Za prvni televizni pisnicku je povazovanid DAME s1 DO BYTU,” kterou nato¢il v roce 1958
rezisér Ladislav Rychman pro hodinovy silvestrovsky kabaret s nazvem DNES VECER BEZ
ZAvADY. Rychman, dle svych vlastnich slov, dlouhodobé¢ sméfoval k hudebni tvorbé, ale na
Barrandové na pielomu 50. a 60. let nebyla jesté moznost néco takového délat, nebot hu-
debni film byl pokladan za prozapadni (imperialisticky) zanr. Naopak v televizi se prilezi-
tost skytala pravé v zébavni tvorbé.” Televize, ktera je ze sledovanych odvétvi tim nej-
mlads$im, zahdjila zku$ebni vysilani dne 1. kvétna 1953. V prvnich letech predstavovala
hlavné technickou vymozenost, kdy divaci byli fascinovani novym médiem jako takovym
a az posléze ji zacali vnimat jako instituci, ktera vnasi do jejich domacnosti informace,
nové povédomi o déni v celé zemi, kulturu, ale hlavné zabavu. Z personalniho hlediska
byla tato instituce od poc¢atku poddimenzovana. Avsak co se tvirciho pristupu tyée, hna-
cim motorem byl v prvnich letech pfedevsim entuziasmus a obétavost ze strany pracovni-
ki, které lakala prikopnickd prace v nové se rodicim médiu, byt tito nastupovali do trist-
nich pracovnich podminek a oproti Barrandovu a divadlim s podhodnocenymi platy.?
Specifickym a v chodu CST neustale vyvstavajicim problémem byla oblast televizni z4-
bavy. Toto téma se fesilo na poradé kolegia CST naptiklad v inoru 1959, kde se projedna-
val dokument K problémiim zdbavnych potadii v televizi. V ném se objevila kritika apoli-
ti¢nosti, vystrelktl intelektudlské recese, kycatstvi, pronikani zdpadnich vzorti a moderni
tane¢ni hudby do estradnich programi. Za pri¢inu téchto ,,nesvarti“ byly oznaceny jednak
$patné scéndre a texty pisnicek, ale predev§im nedostatek ,,dobrych, politicky vyhrané-
nych a napaditych autord, ktefi by do estradnich poradu vnesli souc¢asnost, nové myslen-
ky a neopotiebované ndpady“” Citelny nedostatek kvalitnich pracovnika byl i na useku
realizace téchto poradd, kde chybéli specializovani reziséti a asistenti rezie, ktefi méli sou-

3) Vladimir Sappak aj., Ctyfikrdt o televizi. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1961, s. 70.

4) Interni databdze Ceské televize PROVYS sice eviduje v kategorii videoklip 3:35 minut trvajici dilko PARA-
PLICKO ze silvestra 1957, s anotaci hrand pisni¢ka-scénka, s popisem evokujicim dojem postupt televizni
pisnicky: ,,]. Bek sedi na lavicce v parku v obleku a zirardaku, cte si casopis Panorama, prijde divka, ktere se
dvori gesty, ktera ho ale odmitne beze slov, odejde a zapomene destnik. Bek s nim toci a zpiva rychlou pisen —
Maly destnicek, blede modre paraple (jazz styl, basa, vibrafon),“ nicméné nejde o zépis dobovy, toto dilko se
zfejmé nezachovalo, neni o ném zminka ani v programu, ani jsem béhem vyzkumu v archivech, institucich
¢ivdobovém tisku na zddné dalsi informace o ném nenarazila. Obecné a jiz zauzivané se jako prvni televiz-
ni pisnic¢ka vidy zminuje dochovand Rychmanova DAME s1 DO BYTU ze silvestra 1958, coz miij vyzkum po-
tvrdil. DAME s1 Do BYTU se diky natoc¢eni na 35mm filmovy pés a opakovanému pouziti v dalsim Rychma-
nové poradu Tisic POHLEDU zA KULISY zachovala, na rozdil od kompletniho silvestrovského pofadu DNEs
VECER BEZ ZAVADY.

5) Ptepis rozhovoru s Ladislavem Rychmanem. Nérodni filmovy archiv (NFA), Sbirka zvukovych zdznamu
(OH), 219 OS Ladislav Rychman.

6) Jarmila Cysatova, Televize a moc 1953-1967. Praha: Ustav pro soudobé déjiny AV CR 1996, s. 22.

7) K problémtim zabavnych potadi v televizi — materidl pro schiizi kolegia UTS, dne 23. 2. 1959, Spisovy
archiv Ceské televize (Spisovy archiv CT), f. Vel, k. 87, inv. & 698.
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¢asné vyhledavat a vychovavat nové talenty. Chybéli také estradni umélci, konferenciéti
avhodné naméty.® V souhrnu, televizni redakce humoru a lidové zdbavy zvana HULIZA,
ktera méla tvorbu televizni zdbavy v popisu prace, neméla dostatecnou kapacitu pracov-
nich sil, natozpak profesiondlii se zkusenosti v oblasti zdbavy, z UV KSC dostévala ideolo-
gicky vymezené mantinely s poZadavkem tvorby s vysokou ideovou i uméleckou trovni,”
avsak zespod od divaka silily pozadavky na zabavu lehkou, oddychovou. Jak je zfejmé
z dopist, které do CST prichdzely, od takovych porad si divaci slibovali pobaveni i odpo-
¢inek po celotydenni praci. Zdbava méla byt jednoduse zabavou, oklesténou od pracov-
nich i jinych problému. Potvrdil to i vyzkum o vlivu televize na vesnici z let 1961-1963.
Oblibenym zanrem byly pravé problematické estrady, o néz v dotazniku projevilo zdjem
86 % ceskych dotdzanych.!'” V zévére¢né zpravé vyzkumu se pak konstatuje, Ze na jedné
strané sice stoji naléhavd spolecenska poptavka televiznich divak, av§ak na strané druhé
omezené moznosti samotné televize, ktera zapasi s velkymi tézkostmi v ziskavani spolu-
pracovnikil pro oblast televizni zabavy. A pravé kombinace nedostatku televiznich pracov-
nika s odhodldnim pfivést na obrazovku pivodni a specificky televizni tvorbu a enormni
zéjem divakd o neproblematickou lehkou zédbavu dévala tviircim volnéjsi ruku, nesvéza-
nou tak piisnymi dogmaty, jako tomu bylo napfiklad v konzervativnim rozhlase. S na-
stupem Jittho Pelikana na post feditele CST v roce 1963, spolu s celospolecenskymi
zménami, se stavalo z televize liberdlnéj$i tviiréi prostredi, které umoznilo vznik novych
progresivnich poradii a formatti.

Hleda se pisnicka pro v§edni den — inicia¢ni hudebni a televizni soutéze

Ke genezi prvni televizni pisni¢ky se jeji tviirce Ladislav Rychman opakované vyjadril, ze
§lo vlastné o ndhodu a z nouze ctnost.!” Dle jeho slov mu do silvestrovského poradu stéle
chybélo par minut,'? a tak se rozhodl zfilmovat ve volné stylizované dekoraci s tmavym
pozadim pisnicku o dvou mladych lidech, jiz si zatizuji byt. Herci Méstskych divadel praz-
skych, Irena Kacirkova a Josef Bek, predstavuji mlady par, ktery sni o svém malém skrom-
ném byté a predstavuje si jeho zafizovani i spole¢ny Zivot v ném. V optimistickém duchu
a jednoduché rytmické choreografii se pfi tom pohybuji na malé interiérové plose, obklo-
peni postupné pribyvajicimi malovanymi kulisami nabytku tak, jak o tom vypovida text
pisnicky. V jejich nad$eném usili je posléze podpoii i jazzovi hudebnici (obr. 1 a 2). Jde
o veelku doslovné vizualni zobrazeni zpivaného textu, do néhoz Rychman zapojil i drob-
né filmové triky, kdy se na scéné postupné sttihem objevuji malované kulisy bytového vy-
baveni — od stolu s vazou pres pohovku az po barometr (obr. 3 a 4). Na konci 50. let $lo

8) Tamtéz.

9)  Usneseni a dokumenty UV KSC od 11. sjezdu do celostdtni konference 1960. Praha: Statni nakladatelstvi poli-
tické literatury 1960, s. 841.

10) Vladimir Krejé¢a — Ctibor Tahy, Zdverecna zprdva o vysledku vyskumu vplyvu televizie na uspokojovanie kul-
tirnych potrieb pracujiicich na dedine v rdmci vyskumnej tilohy vplyvu hromadnych prostriedkov informdcii
v rdmci $tdtneho pldnu XV-5/9. Praha - Bratislava: Osvetovy tstav v Bratislave a v Prahe 1961-1963, s. 42.

11) UsmEvy LapIsLava RycHMANA (Pavel Vantuch, 1998, Ceska televize, cyklus UsmEvy), 0:15:40.

12) Marie Valterova, Vratislav Blazek. Hrdc pred Bohem a lidmi. Praha: Achat 1998, s. 95.
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Obr. 1 Obr. 2

Obr. 3 Obr. 4

o skute¢né inven¢ni poéin, nebot dfive se §lagry na obrazovkach prezentovaly v podobé,
jiz Saul Austerlitz kategorizuje jako performance video,' coZ znamenalo de facto pfenos
¢i zaznam koncertniho vystoupeni. Zpévaci a zpévacky, vétsinou solisté orchestru Karla
Vlacha, stali vzpfimené u mikrofonu a maximalné s lehounkym pohupovanim se do ryt-
mu, s optimistickym vyrazem a drobnou mimikou v tvati a téméf vzdy s orchestrem a jeho
dirigentem za zady interpretovali lehké ¢i swingové pisnicky. Touto prezentaci pisnicek
jsou prosluli zpévaci jako Rudolf Cortés, Jarmila Veseld, Josef Zima nebo tfeba dvojice Mi-
lan Chladil a Yvetta Simonova. Rychmanova televizni pisni¢cka DAME s1 Do BYTU byla co
do zpisobu inscenovani hudby a pisni a jejich stylizaci pro televizni obrazovku zlomem
a soucasné podnétem, jak o prezentaci slagrii nove uvazovat, jak je atraktivné vizualizovat
a zprostredkovavat divakiim, a to ve specifické Gpravé pro televizni obrazovku a oblast z4-
bavné tvorby predevsim.

Le¢ aby bylo viibec mozné néjaké moderni tane¢ni pisnicky do vizudlni podoby pro
nartistajici pocet stale naro¢néjsich televiznich koncesionart zpracovat, bylo potieba
v obdobi prelomu 50. a 60. let nejprve tento repertodr obstaravat. Zivotni styl v té dobé
ovliviiovalo mimo jiné dospivani ro¢niki povale¢ného populacniho boomu, coz se proje-

13) Saul Austerlitz, Money for Nothing. A History of the Music Video from the Beatles to the White Stripes. New
York: Continuum 2007, s. 2-3.
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vovalo i v preferencich hudebnich zanrta. Obdobi masové budovatelské pisné, ktera byla
do té doby jednim z ideologicky preferovanych zanrt, zacala ve druhé poloviné 50. let na-
bouravat stale silnéjsi vina tzv. malych hudebnich zanri, coz se stranic¢ti ideologicti ¢ini-
telé sice snazili mit pod kontrolou, nicméné nové situaci uz neslo zcela vzdorovat. Mladou
generaci to tahlo do tanec¢nich kavéren, na koncerty a do divadel malych forem, na jejichz
prknech pravé moderni tane¢ni pisnicka dominovala. Postupné se tedy zacaly prosazovat
nové hudebni trendy, $tépeni zanrovych preferenci, individualismus. Diky novym maso-
vym médiim se sice zlepSovala i véeobecna poslechova dostupnost, avsak stéle chybél roz-
manity a dostacujici obsah. Pisnicek, které by pruzné reagovaly na dobové zmény, se
zkratka nedostévalo. Spolecenska potieba spolu s politickym tanim tak otevirala prostor
k néstupu novych stylovych a zdnrovych druht populdrni hudby.'”

Hledéame pisnic¢ku pro vSedni den

V druhé poloviné 50. let se tak zacind ,,zdola® iniciovat vznik novych akci, pofadanych
skupinami mladych hudebnich fanousku i profesionalnich hudebniki. Jednou z takovych
iniciativ byla soutéz Hleddme pisnicku pro vSedni den. Potadatelem soutéze byl Kruh ja-
zzové a moderni tane¢ni hudby, ktery vznikl pti zdvodnim klubu ndrodniho podniku Gra-
mofonové zavody v prosinci 1956. Pfevaznou ¢ast Kruhu tvorili aktivni hudebnici, sklada-
telé, aranzéri a jejich cilem bylo zlepsit tiroven ¢eskoslovenského jazzu a moderni tane¢ni
hudby. Ve spolupraci s hudebnimi skladateli se jako pomoc ¢eské tane¢ni pisni rozhodli
usporadat soutéz, kde by se prezentovaly nové skladby ¢eskych autorti. Uz prvni dva ro¢-
niky 1958 a 1959 sklidily u obecenstva i skladatelti pozitivni ohlas, a pfedevs§im splnily
svtj hlavni tkol ,,najit nové dobré tane¢ni pisné a popularizovat je mezi nej$ir$imi vrstva-
mi vefejnosti, i mezi orchestry a zpévaky.“'® Ze soutéze vzesly evergreeny jako ,,Dva mod-
ré balonky, ,,Divka jménem Pygmalion’, ,,Je po desti“ a dalsi. Celkem se v letech 1958-1964
uskutecnilo pét ro¢niki této soutéze.

Soutéz Hleddme pisnicku pro vsedni den byla dulezitou akei i z hlediska nové se nava-
zujici spoluprace kulturnich pramyslt, konkrétné: kromé poradajictho Kruhu jazzové
a moderni tane¢ni hudby podporované Svazem ¢eskoslovenskych skladatelt se do ni za-
pojily i instituce CSRo, CST, Supraphon, Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a uméni a nakladatelstvi Panton.'” Rozhlas vysilal 10. ¢ervna 1958 ze zdznamu tzv. zdbéry
z findlového vecera prvniho ro¢niku soutéze, ktery se konal 31. kvétna 1958 v prazské Lu-
cerné,"” televize tuto udalost z Lucerny dne 31. kvétna prenasela zivé." CST se uspéchem
této soutéze inspirovala a navézala vlastnimi soutéZemi PiSNICKY NA ziTRA nebo Kpo,
§ KYM, O CEM, PRO KOHO. Supraphon vydaval témért viechny vitézné pisné na gramofono-
vych deskach a aby k nim prilakal pozornost kupujicich, opattoval je etiketami se zfetel-

14) Josef Kotek, Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918-1968). Praha: Academia 1998, s. 309-310.

15) Jaromir Hofec - Jan Hammer, Dvacet let v zapisniku. Tanecni hudba a jazz. Sbornik stati a ptispévkii k otdz-
kdm jazzu a moderni tanecni hudby 1, 1960, ¢. 1, s. 32.

16) Milo$ Bergl, Hledame pisnicku pro vSedni den. Tanecni hudba a jazz. Sbornik stati a prispévkii k otdzkdm
jazzu a moderni taneéni hudby 2, 1961, ¢. 1, 5. 59.

17) Program rozhlasového vysilani 10. 6. 1958. Ceskoslovensky rozhlas a televize 25, 1958, &. 24, s. 4.

18) Televise. Program televisniho vysilani 31. 5. 1958. Ceskoslovensky rozhlas a televise 25, 1958, &. 22,'s. 13.
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nym upozornénim, ze se jedna o pisni¢ky ze soutéze Hleddme pisnicku pro vedni den. Vel-
kou poptavku po této produkci dokazuje i fakt, Ze edice gramofonovych desek
s pisni¢kami ze soutéze byly na trhu rozebrany.’ Supraphon podporoval soutéz také fi-
nan¢né: ,V zajmu propagace produkce SHV a k ziskani vhodnych skladeb tane¢ni a zd-
bavné hudby, ovétenych verejnou soutézi, souhlasi se s ucasti SHV na financovani nakla-
di soutéze HPPVD, ro¢nik 1963, maximélné do vyse 14.500,— K&.“*” Casopis Hudba pro
radost. Novinky z oboru tanecni a zdbavné hudby, vydavany rovnéz Supraphonem, uvadél
na svych strankdch nejen ¢lanky o soutézi, ale také noty a texty vitéznych pisni,?” a pravi-
delné i upozornéni — reklamu na vychézejici desky a hudebniny s témito pisnickami.*?
Nakladatelstvi Panton a Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a uméni pak vyda-
valo pisni¢ky v podobé hudebnin v upravé pro kytaru ¢&i klavir.® Hleddme pisnicku pro
vSedni den byla jednozna¢éné iniciativou samotnych hudebnika a pratel hudby, ktefi se
snazili vlastni neoficidlni cestou reagovat na zaostalost a nedostatek produkce v oblasti
tanecni hudby. Televize a rozhlas se do akce zapojily az nasledné prendSenim piimych
pfenost ¢i zaznamu. Supraphon, pro néhoz se jednalo o zajisténi nahravek k vydavani na
deskach, akci podporil i finan¢éné, pricemz se mu tento vklad vratil na rozprodanych
atraktivnich edicich. Supraphon touto spolupraci usiloval také o popularizaci gramodesky
a jeji Sifeni k co nejvétsimu poctu zdkazniki, a to z divodi ideologicky-progresivnich
i ekonomickych. Populédrni hudba totiz byla pro tento podnik zdrojem finané¢nich prijmad,
na jejichz zakladé mohl budovat rozsahly a mezindrodné reprezentativni katalog nahra-
vek vazné hudby.® Soutéz Hleddme pisnicku pro vsedni den tak byla prvni vétsi sou¢innos-
ti v této praci sledovanych kulturnich primysla od konce 50. let, na coz se v letech 60. na-
vazovalo mnohem sofistikovanéj$imi formami.

Dal$im hlediskem zvyznamnujicim tuto iniciaéni soutéz je zapojeni divaka a poslu-
chac¢ti do hlasovani o pisnickach. Princip soutéze, kdy se béhem roku konalo deset pred-
béznych soutéznich kol, béhem nichz pisnicky hodnotila jak umélecka porota, tak i diva-
ci, znamenalo pfimou participaci laické verejnosti, ¢imz se projevila jista demokrati¢nost,
nebot se lidé mohli skute¢né aktivné podilet na vybéru pisnicek, které by radi béhem
véednich dnti poslouchali z radia, televize anebo si je poustéli na svych gramofonech z de-
sek. Na jednu stranu nelze je$té v tomto obdobi mluvit o hvézdné slavé jednotlivych inter-
pretu, byt néktefi zpévaci jako Jarmila Veseld, Josef Zima, Rudolf Cortés nebo Jiti Popper
se t&$ili znacné posluchacské popularité, na druhou stranu Ize jen tézko uvétit, ze by u di-
vaka hrala pii rozhodovani roli ¢isté umélecka kvalita pisni. Dilezitym faktorem v tomto
typu hodnoceni, na rozdil od hodnoceni umélecké poroty, bylo jisté to, kdo pisnicku zpi-
val, tedy osobni sympatie ke konkrétnimu zpévékovi. Ptilezitost, kterd se vystupovanim

19) Milos Bergl, c. d., s. 59.

20) Zapis z 23. porady vedeni SHV. Archiv Supraphon, nezpracovéno, k. 43.

21) Anon., Libi se vam. Hudba pro radost. Novinky z oboru tanecni a zdbavné hudby, 1962, ¢. 4 (¢ervenec—srpen),
s. 19.

22) Anon.,, Klavir a zpév. Hudba pro radost. Novinky z oboru tanecni a zdbavné hudby, 1962, ¢. 5 (zati-fijen), s. 5.

23) Viz Hleddme pisnicky pro viedni den. Klavirni album. Pisnicky ze soutéze Hleddame pisnicku pro viedni den
1961. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi 1961. Zpivdme s kytarou ¢. 4. 10 skladeb ze soutéze Hleddme pisnic-
ku pro vSedni den 1958. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a uméni 1959.

24) Jan Miiller — Petr Prajzler, Budovini Ceskoslovenského gramofonového prismyslu po druhé svétové vilce
1945-1963. Usti nad Labem: Statutdrni mésto Usti nad Labem 2017, s. 39.
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oblibenych zpévaku tane¢nich pisni ve spojeni s hlasovanim divaka-fanousku naskytla, se
da oznacit za pocatek utvareni budoucich hvézdnych statusti zpévaka a zpévacek od polo-
viny 60. let.

PisNICKY NA ZITRA

Dal$im podnétem k vyteseni absence pisni¢ek byla po vzoru soutéze Hleddme pisnicku pro
vsedni den obdobna akce s ndzvem PiSNICKY NA z{TRA poiddand tentokrat piimo CST.
Tento porad vymyslel Vladimir Dvorak spolu s hudebnim dramaturgem Jifim Malaskem
arealizovat se zacal v roce 1960. Dle Dvorakovych slov ,,chtéli [...] ozivit skrze obrazovku
tvorbu pivodnich pisnicek a zdjem o né podnitit divackou anketou. Préli jsme si i rozsirit
pomérné tzkou zakladnu interpretti a také dat vyraznou prilezitost orchestru Karla Vla-
cha“* Zamérem byla i realizace nového zdbavného poradu pro sobotni hlavni vysilaci
¢as.® Tyto cile se naplnily a PISNICKY NA ZITRA se s Uspéchem objevovaly na obrazovkach
az do roku 1965. Béhem péti let se porad tésil velké divacké oblibé, prinesl mnoho $lagru
a nadto prispél ke zvySeni pruznosti a akceschopnosti nahravaciho primyslu. Jak uvadi
Dvorak: ,,Kdyz naptiklad v sobotu vecer zaznéla ve vysilani poprvé Podéstova Babicko,
nau¢ mé charleston, méla takovy ohlas, ze v nedéli vecer uz si ji zadali navstévnici vindren,
bart a tane¢nich kavaren.“”” Potad vzbudil velky ohlas u rozhlasovych posluchaci. Ve
Zpravé o ohlasu k vysilani za mésic listopad 1961 se uvadi, ze: ,,nejvétsi listopadovy ohlas
viak mély vitézné pisné z televizniho poradu Pisnicky na zitra ,Zhasnéte lampiony* a ,Pi-
seft 0 musli-“?® Uspésnych skladeb ,,Babicko, nau¢ mé charleston, ,,Zhasnéte lampiony*
(obr. 5) nebo ,,J4 jsem zamilovand® ¢i ,,Jezdim bez nehod® (obr. 6) si vsimli i reziséfi
a ztvarnili je ve formatu televiznich pisnic¢ek. Soutéz katapultovala do rozhlasovych vln, na
vinyly i do tisténého diskursu mnoho dalsich pisni i zpévakt: Karel Gott uvedl pisnicku
»Tam, kam chodi vitr spat‘, Milan Chladil s Yvettou Simonovou nazpivali slavny duet

Obr. 5 Obr. 6

25) Vladimir Dvorak, Vsechny ndhody mého Zivota. Praha: SDN Kredit 1991, s. 94.

26) Tamtéz.

27) Tamtéz.

28) Zprava o ohlasu posluchaci k vysilani za mésic listopad 1961. Archiv Ceského rozhlasu (Archiv CRo), ne-
zpracovano, k. Zpravy o dopisovém ohlasu posluchact 1961, 1962.
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,O nas dvou, Waldemar Matuska s Karlem Stédrym $ldgr ,,Mam maly stan“>” Casopis
Mlady sveét otiskl v roce 1961 notovou partituru a text pisnicky ,,Babicko, nau¢ mé charles-
ton“ s profilem jeji interpretky Edity Staubertové®® a o par mésicti pozdéji v rubrice ,,Zpi-
véme"“ jednu z vitéznych pisni soutéze.*” Toto kolovani pisni v riznych forméch a podo-
bach uz se pomalu stavalo pravidlem a noty s textem a profily zpévaka zaplnovaly stale
vice stranek nejrtiznéjsich ¢asopist. Supraphon na svém viibec prvnim zasedani edi¢ni
rady sekce tane¢ni a zdbavné hudby v prosinci 1962 prehraval véechny pisné z PisNICEK
NA ZITRA a rada ndsledné doporucila nahrat je k vydéni na ¢ernych kotoucich vSechny.*?
Supraphon byl ale tiskem také kritizovan za nepruznost pfi vydavani desek s pisnickami
této soutéZe, nebot nez se tyto tzv. pisnicky na zitra dostaly na gramodeskach k zakazni-
ktim, byly z nich uZ spiSe pisni¢ky vcerejsi, i kdyZ na popularité jim to neubralo.*®

Popsané zkusenosti a explicitni kritika opozdéného vydavani a distribuce gramodesek
na pulty prodejen rozhybavala uvazovani predstavitelti zac¢astnénych instituci smérem ke
koordinovanéj$imu planovani nahrévani, vydavani a filmovani modernich tane¢nich pis-
ni. V ramci socialistického zfizeni se tak de facto rysovaly prvky trzniho mechanismu, ne-
bot se instituce snazily pruzné reagovat na poptavku trhu. V obecnéjsi roviné pak soutéz-
ni porad PISNICKY NA z{TRA vyrazné prispél k proméné struktury kulturni a zabavni
oblasti. Totiz, v poloviné 60. let, kdy porad skoncil, méli uz kolem sebe zpévaci doprovod-
né skupiny, objevovali se prvni manazeri, fungovaly hudebné-textarské tandemy, které
¢asto skladaly pisnicky interprettim tzv. na télo, prosadily se dfive mensinové zanry. A te-
levizni divaci uz nebyli la¢ni novych pisnicek, jimiz se trh pribézneé sytil, tudiz se pozor-
nost stdcela k originalité a kvalité jejich vizudlniho ztvarnéni.**

Kpo, s KYM, 0 CEM, PRO KOHO

Na jiz vy¢erpavajici se format poradu P{SNICKY NA z{TRA navazal dvoulety cyklus s na-
zvem Kpo, s KYM, 0 CEM, PRO KOHO. I kdyzZ zatim ani v tomto pfipadé neslo o ztvarnéni
skladeb do inovativniho formatu televizni pisnicky, neni jeho nazev do nazvu této studie
vetknuty samoucelné. Naopak, jak pojmenovani, tak i princip potradu v sobé kumuluji vy-
znamové i interpreta¢ni roviny vyvoje televizni pisni¢ky a spoluprace kulturnich préimys-
l4. S napadem na Kpo, s KYM, 0 CEM, PRO KOHO prisel opét tandem Dvorak-Malasek. Ci-
lem bylo vyplnit exponovany sobotni prime time pofadem, ktery by zaujal a uspokojil
stéle vybiravéjsi divaky.® Kvuli zatraktivnéni dfivéjsiho modelu vymyslel Dvorak format
s momentem nahody a pfekvapeni. Nové pisné vznikaly losovanim autort hudby, textu,
namétu a interpreta: ,Na zavér kazdého kola losovaly krasné divky ze ¢ty bubnd. Vyloso-
vany skladatel mél za tikol slozit do ptistiho vecera pisnicku na text vylosovaného textare,

29) Jiti Knapik — Martin Franc aj., Privodce kulturnim dénim a zivotnim stylem v eskych zemich 1948-1967.
2. dil. Praha: Academia 2012, s. 676.

(j¢), Zpiva Edita Staubertova. Mlady svét 3, 1961, &. 16 (17.4.), s. 9.

Anon., Zpivame... Nahodou. Mlady svét 3, 1961, ¢. 49 (8. 12.), s. 10.

Zprava o ohlasu posluchacu k vysilani za mésic listopad 1961. Archiv Supraphon, nezpracovano, k. 43.

jfp, Nové desky. Mlady svét 4, 1962, ¢. 18 (4. 5.), s. 11.

Viz Vladimir Dvoidk, c. d., s. 95.

Vladimir Dvorék, c. d., s. 99.
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ov$em vyhradné pro zpévaka (zpévacku), jehoz jméno bylo tazeno ze tfetiho bubnu, a na
téma vylosované z bubnu ¢&tvrtého.“*® Vylosovani interpreti pak nové slozenou piser za-
zpivali v koncertnim pddiovém vystoupeni v pristim dile poradu. Oproti pfedchozim cyk-
lam byli ke spolupraci na Kpo, s KYM, 0 ¢EM, PRO KOHO prizvani jiz zavedeni a zkuSeni
skladatelé a textati, kteti se mezitim v branzi etablovali. Rezisérem byl stejné jako u Pisni-
CEK NA ZITRA, a jako u mnoha budoucich hudebné zabavnych potada, Ivo Paukert. Pilot-
ni dil potadu vysilala CST 18. prosince 1965 a v programu jej televizni divaci s nadsenim
vyhledavali dva roky. Stejné jako predchozi cykly generovalo Kpo, s k¥m, 0 CEM, PRO
KOHO vyslovné hity, naptiklad ,,Lékofice” pro Vaclava Neckare, ktera se stala rozhlaso-
vym, supraphonskym i televiznim hitem.

Cely cyklus neskoncil v roce 1967 proto, zZe by nebyl uspésny, nybrz proto, Ze se zacaly
projevovat piriznaky hvézdnosti interprett, jejich nové profesni a kariérni preference.
A ani jejich vytizenost na mnoha projektech v divadle, televizi, u filmu, na koncertech uz
neumoznovala soustredit je k nataceni takového typu televizniho poradu. Podle Vladimi-
ra Dvoraka ,,popularni zpévaci ¢im dal tim houzevnatéji prosazovali svij vlastni repertoar
a své doprovodné skupiny.“*” Znatelné se tim opét proménila struktura hudebniho zdbav-
ného primyslu, dnesnimi slovy showbyznysu. Byt tedy primarnim cilem televize bylo za-
bavit divaky v exponovaném case soboty vecer, soucasné tim poskytla prostor ke zviditel-
néni interprettl, ¢imz se vyznamné podilela na bujicim kultu pop-hvézd. V druhé poloviné
60. let uz kolem interprett popularnich pisni¢ek fungovaly zajmové skupiny, které se jim
staraly jak o pivodni repertoar, tak o zajisténi jejich prezentace v médiich, coz pramenilo
i ze stalého angazma téchto interprett v jednotlivych divadlech malych forem.

Zacalo to Redutou — kontext divadel malych forem

Rokokac vostreleny (Darcus bambas rococococtaliensis) je télnaty hmyz, ztfizujici si skvost-
né hnizdo, do kterého laka predevsim ptacky-zpévacky, jimiz si vystyla chozras¢ot (druh to
ekonomické zainteresovanosti na oné planetce).®

Dne 15. ledna 1958 byl v malém zakoureném suterénnim prostoru Reduta v Praze uveden
prvni text-appeal a pravé odsud vzeslo to, co se posléze v 60. letech rozvinulo do fenomé-
nu divadel malych forem. V roce 1959 zaklddaji Jiti Suchy a Jif{ Slitr divadlo Semafor
a hned prvni nastudované hudebni komedie Clovék z piidy byla pro tuto tvirei dvojici
vstupem mezi nejosobitéjsi a nejvlivnéjsi autory domacich popularnich pisni.* Nadto,
predstaventi jako Takovd ztrdta krve, Jonds a tingl-tangl a nékolik pisniovych pasem o Zuza-
né, kterd je sama doma, ptinasela novy ptivodni repertoar z dilny Suchy a Slitr. Vysledkem
bylo, ze televize méla co filmovat i z divadla prenaset, gramofonovy priimysl mél co liso-
vat na desky, poetické texty Jiftho Suchého vychazely knizné a psalo se o nich jako o sbir-

36) Tamtéz.

37) Tamtéz.

38) Zacalo to Redutou. Z text-appealii Divadla Na zdbradli, divadla Semafor a Paravan. Praha: Orbis 1964,
s. 236-237.

39) Josef Kotek, Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918-1968). Praha: Academia 1998, s. 314.
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kach novodobé poezie. Jenom konzervativni rozhlas se vysilani semaforskych pisni zprvu
branil, protoze mu ptipadaly diletantské,*” ale nakonec se zéjmu posluchact podvolil.*?
Ke spolupraci s filmem a televizi se Jifi Suchy v roce 1964 vyjadril, Ze Semafor chce s tele-
vizi vice spolupracovat, nebot nabizi ,nové moznosti, lakaji stylem prace, rtznosti pro-
stfedka, Sirokym dosahem™*? A skute¢né: vznikly recitaly, benefice, zdznamy semafor-
skych predstaveni i jejich adaptace primo pro televizni obrazovky.

Citat v uvodu této kapitoly pak vtipné a jinotajné vystihuje aktivitu semaforského
»konkurenta“ divadla Rokoko, jehoz ,ptacci-zpévacci® se stali béhem druhé poloviny
60. let ekonomickym tahounem tohoto divadla i pop-celebritami, a to diky pfimému per-
sonalnimu napojeni Rokoka na televizi a na rozhlas, jak bude podrobné pojednano dile
v textu. Divadelni ¢innost ve kdysi slavném prazském kabaretu na Véclavském namésti
obnovil na konci roku 1957 rezisér, herec, autor her a posléze dlouholety reditel Rokoka
Darek Vosttel (vlastnim jménem Bozidar). Zahajovaci Vykradeno! bylo pasmem satiric-
kych skect, propojenych hudbou, pisnémi a tancem, coz pfedznamenalo budouci sméro-
vani této scény.” Podobné jako u Semaforu §lo v ptipadé Rokoka o alternativu k velkym,
tradi¢nim, oficidlnim divadelnim prkntim. Vosttel, ktery v pfedstavenich také sim ucin-
koval, utvoril hereckou komedialni dvojici s Jitim Sagkem, taktéZ ¢lenem souboru a auto-
rem nékterych predstaveni Rokoka. Spole¢né pak vystupovali nejen v Rokoku, ale aktiv-
nim pri¢inénim se zdsadné prosadili také v televizni zabavné produkei. Rokoko se zacalo
posléze profilovat jako divadlo scénicky hudebni,* coz byl Vostifeliiv zimér a manazersky
tah, nebot tim do repertoaru Rokoka promitl ménici se situaci v kulturni sfére a pozadav-
ky divéku, potazmo fanouski pop-hvézd od poloviny 60. let. Do souboru presli (docasné)
ze Semaforu Waldemar Matuska a Eva Pilarovd, Hana Hegerova naopak prestoupila do
Semaforu, kam se pozdéji vrétila i Pilarova. Na jeji misto prijal Vostrel Martu KubiSovou
z plzenského divadélka Alfa.

Kromé Semaforu a Rokoka vznikaly v 60. letech dal$i malé scény s vlastnim repertoa-
rem a dramaturgii. V roce 1965 zalozil textaf Jiti Staidl divadlo Apollo, kam piesel ze Se-
maforu Karel Gott, angazovali také Yvonne Pfenosilovou, Pavlinu Filipovskou, Karla
Hélu. V Brné pusobilo od konce 50. let satirické divadlo Veéerni Brno, v Plzni Alfa, z niz
kromé Kubi$ové presli do Rokoka Vaclav Neckar a hudebni skladatel Bohuslav Ondracek,
vlivna osobnost hudebniho byznysu. Pro ty talentované byla mensi a mimoprazska diva-
délka Casto jen prestupni stanici k mnohem vétsi slavé na prknech prazskych divadel. Sé-
fové ¢i blizel spolupracovnici Semaforu a Rokoka totiz ptisobili mimo jiné jako vyhleda-
vaci péveckych talentt, které angazovali do svych predstaveni. Divadla malych scén se tak
stavala lthnémi novych zpévaki, zpévacek, pripadné i celych kapel, a nadmiru dulezité
bylo, Ze jim ve spolupraci se skladateli a textafi zajiStovala repertodr, praci v rozhlase, tele-
vizi, na zajezdech.

40) Jaroslav Pacovsky, Na vindch rozhlasu (1923-1993). Praha: Cesky rozhlas 1993, s. 106.

41) Zpréva o ohlasu posluchai k vysilani za mésic listopad 1960. Archiv CRo, nezpracovano, k. Zpravy o dopi-
sovém ohlasu posluchact 1959, 1960.

42) Vladimir Justl, Semafor, mladez a uméni. Hovotime s Jifim Suchym. Kulturni tvorba 2, 1964, ¢. 32 (6. 8.), s. 6.

43) Pavel Bér, 100 let Divadla Rokoko. Sbornik vydany u p¥ilezitosti 100. vyroci zaloZeni Divadla Rokoko. Praha:
Meéstska divadla prazska 2015, s. 66.

44) jap, Muzika sili v Rokoku. Vecerni Praha 11, 1965, ¢. 243 (8. 10.), s. 3.
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Televizni pisnicka jako svébytné dilo

Prvotni idea i samotny akt natoceni televizni pisnicky byl individudlnim pocinem
tviirce-jednotlivce. Neglo o nijak systematicky planovany medialni produkt, jeho vyvoj
byl vazany na potencial tviirct, jejich osobni kontakty na autory i interprety pisni a na bu-
jici nové divadelni podhoubi. Nasledné zacala televizni pisnicka a pasma i revue z ni sesta-
vena sbirat ocenéni v zahrani¢i: pisnickové pasmo Tisic POHLEDU zA KULISY Ladislava
Rychmana z roku 1960 ziskalo Bronzovou rizi na 1. Mezinarodnim festivalu zabavné te-
levizni tvorby ve Svycarském Montreux v roce 1961, ZTRACENA REVUE Zderka Podskal-
ského z roku 1961 privezla v nasledujicim roce ze stejného festivalu Sttibrnou razi a dalsi
ocenéni z festivalu v Alexandrii, nasledovaly dal$i porady a dal$i ceny. A i na zakladé téch-
to Gspéchu zacala televize vyrobu formatu televizni pisnic¢ky i poradi, do nichz byla za-
komponovand, promyslet, podporovat a zndsobovat.* Soubézné s tim dochdzi v prvni
poloviné 60. let také k rehabilitaci zinru muzikalu a hudebniho filmu, do té doby v ¢eském
filmovém priimyslu pro tviirce zapovézeného kviili idajné vzbuzovanym asociacim na za-
padni kinematografie a Zivotni styl.*® Ladislav Rychman nata¢i prvni ¢esky muzikél STAR-
CI NA CHMELU a nésledné DAMU NA KOLEJicH,"” Jdn Rohd¢ a Vladimir Svitacek, persondl-
né napojeni na divadlo Semafor, prevedli na filmové platno stejnojmennou divadelni hru
KpyBY T1sic KLARINETU. Zdenék Podskalsky natocil o néco pozdéji, v roce 1967, hudeb-
ni revue TA NASE PISNICKA CESKA, v niZ navazoval na uspé$né uvadéni haslerovskych
prazskych pisnicek v divacky oblibenych televiznich poradech BABICCINA KRABICKA
a BEJvAvaLo. Ve filmu Ta NASE PISNICKA CESKA pak spojil nostalgickou linku, oslovujici
star$i generaci, s podanim téchto pisnic¢ek oblibenymi zpévaky, coz bylo lakadlem zase pro
divaky mlads$i. Snimek TA NASE PISNICKA CESKA se stal nejnav$tévovanéj$im filmem roku
1967.* Viechny zmifiované snimky se rovnéz podilely na tehdejsi juvenilizaci kin.*” Pod-
statné je také to, ze vSichni zminovani reziséfi zdrocili v téchto celovecernich snimcich
zkugenosti z prace v divadle, na kratkych televiznich formatech, at uz $lo o pisnicky nebo
reklamy, skece, scénky, ¢imz dosly televizni a filmovy primysl i divadelni scéna skrze tvir-
ce zabavné produkce vzdjemného propojeni a ovlivnéni.

Prvni televizni pisnicka DAME s1 DO BYTU byla odvysiland jako soudast silvestrovské-
ho poradu v roce 1958. Uvadéni televiznich pisnicek jako zabavného prvku silvestrov-
skych poradii se osvédcilo, a tak se program posledniho dne roku stal po néjakou dobu
pravidelné prostorem pro jejich vysilani. Vzhledem k povaze formatu, tzn. kratky tii- az
pétiminutovy film s vypravénim krati¢kého pribéhu, bylo jeho programovani témért vzdy
planované jako soucast vétsiho celku, coz s logikou programovani tizce souvisi, nebot v té

45) Milan Kruml, Televize? Televize! Prochdzka Sesti dekddami televizniho vysildni u nds pro zaldtecniky i pokro-
¢ilé. Praha: Ceska televize 2013, s. 95-96.

Sarka Gmiterkova - Miroslava Papezova, Only a groomed woman deserves her name: Fashion, emancipati-
on, and stardom in the Czechoslovak film musical The Lady of the Lines. Online: <https://necsus-ejms.org/
only-a-groomed-woman-deserves-her-name-fashion-emancipation-and-stardom-in-the-czechoslovak-
-film-musical-the-lady-of-the-lines/>, [cit. 6. 7. 2020].

Tamtéz.

Stépanka Rehakova, Filmovy rok 1968 na Barrandové. Kino 23, 1968, & 3 (8. 2.), s. 2.

Pavel Skopal, Filmovd kultura severniho trojithelniku. Filmy, kina a divdci Ceskych zemi, NDR a Polska
1945-1970. Brno: Host 2014, s. 224-225.
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Obr. 7 Obr. 8

dobé neexistovaly specidlni hudebni programy. Televize byla pouze jedna, vysilala skrze
jeden program a byla i jedinym vyrobcem televiznich pisni¢ek. Rok 1959 byl na pocet te-
leviznich pisnicek jesté skromny, materidl k jejich tvorbé se teprve zapocinal skrze jiz zmi-
néné soutéze typu Hleddme pisnicku pro véedni den, PisNICKY NA ziTRA ad. Atraktivni po-
¢in nabidl Jan Kadar, a sice PRAMINEK vLASU Suchého a Slitra, v némz invenéné zapojil
prvky Laterny magiky, kdy se v projekcich v druhém planu objevuje divka, o niz interpret
zpiva a sni, ktera se mu zjevuje a unika (obr. 7). Podobné originalnim zptsobem pak pra-
coval i v roce 1963 na ztvarnéni $estiminutové orchestralni jazzové skladby NEoNy v po-
dani Karla Krautgartnera s orchestrem. V dobé, kdy pro televizni pisnicku neexistovaly
zadné zavedené postupy a pravidla, a kdy tviirci méli pfi jejich tvorbé volnou ruku, vnase-
li o to vic do vizuélniho zpracovani pisnic¢ek vlastni formalni a stylisticky rukopis, dobové
podnétné stylistické prvky, ¢imz prispivali k rozmanité estetizaci televiznich poradi. To
plati i o MACKIE MESSEROVI, kterého natocil v roce 1960 Ladislav Rychman s MiloSem
Kopeckym a skupinou tanecnic (obr. 8). V roce 1960 vznikla mimo jiné jedna z prvnich
televiznich pisnicek dvojice Jan Roha¢ a Vladimir Sviti¢ek CARY A KOUZLA v poddni Ju-
dity Cetovské (obr. 9). Televizni pisni¢kova tvorba dvojice Roha¢ a Svitdcek tizce souvise-
la s pisni¢kovou produkei divadla Semafor, nebot Jan Roha¢ pusobil v tomto divadle jako
rezisér. Pisnicky ke zfilmovani vybiral on a jejich realizaci dohodl s televizi i s divadlem.*”
V roce 1961 pak vznikd v CST Televizni filmova tvorba vedend Eduardem Hofmanem,
ktera ma kromé televiznich inscenaci v kompetenci natd¢eni i televiznich pisnicek pro re-
dakci humoru a lidové zabavy, pozdéji hlavni redakci zdbavnych poradi. V roce 1961
vznikaji naptiklad televizni pisni¢ky BABICKO, NAUC ME CHARLESTON V rezii Milana Ti-
chého, jednoduse inscenované SLUNICKO Vv rezii Jaromira Vasty s Darkem Vostrelem
a détskou semaforskou hereckou Zuzanou Vrbovou (obr. 10), ve stylu némych grotesek
ztvarnil Ladislav Rychman OBNOSENOU VESTU (obr. 11) a s varkou novych televiznich pis-
nic¢ek vstupuje vyraznéji na scénu pravé dvojice Rohac-Svitacek. Ti nataci MALE KOTE
s animacemi Bretislava Pojara (obr. 12) ¢i MARNIVOU SESTRENICI. Roha¢ se Svitackem
vnesli do formatu televizni pisni¢ky vtip a humor, napadité vypravéni v podobé malych
déjovych akei ¢i drobnych zéapletek, v nékterych pripadech $lo skute¢né o kratké filmy

50) Jiti Suchy v emailovém rozhovoru s autorkou prace dne 7. 5. 2018.




18 Miroslava Papezova: Kdo, s kym, o ¢em, pro koho

Obr. 10

Obr. 11 Obr. 12

\

I u ”
L |
- i /
%\ [ g ) A

Obr. 13 Obr. 14

s expozici, déjem a pointou. Obecné je pak spoluprace televiznich rezisért souc¢asné anga-
zovanych v nékterém z divadel malych forem pro televizni hudebné zabavnou pisnicko-
vou tvorbu v 60. letech priznac¢na. V pozdéjsich televiznich pisni¢kach dvojice Roha¢-Svi-
tacek se nové zacina stacet pozornost na zpévaka ¢i zpévacku, ktefi se dostavaji pred
kamerou do tstfedni role. ZDVORILY WooDY predstavuje Karla Gotta v roli kovboje mezi
tancicim stddem krav (obr. 13), v pisni¢ce ZIvoT JE pEs dostéva prilezitost Pavel Sedlacek,

ZCERVENA prezentuje Jifitho Suchého a zpévaka a trumpetistu Jifiho Jelinka (obr. 14)
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a v pisni¢ce ZHASNETE LAMPIONY hraje vedle Milose Kopeckého a Miroslava Hornicka
jednu z hlavnich roli Hana Hegerova. Tendence, kdy dominantni roli v televizni pisni¢ce
sehrava jeji skute¢ny interpret, jenz pisnicku nahrava i v rozhlase a/nebo ji vydava na des-
kach Supraphonu, za¢ina prevladat s nastupujici érou zébavnych hudebné pisnic¢kovych
poradt CST od roku 1963. Dale pak jesté vice sili v souvislosti s natd¢enim televiznich re-
citala jednotlivych zpévaki a zpévacek ¢i hudebnich pasem. Pfi tvorbé tohoto typu pora-
da se autorsky uplatnili i tviirci nové vlny; napriklad Jan Némec natocil recital s Karlem
Gottem (Cas SLUNCE A RUZ{), dva recitdly s Martou Kubi$ovou (NAHRDELN{K MELAN-
CHOLIE, PROUDY LASKU ODNESOU), Evald Schorm pisnicky JO, TRESNE ZRALY a IRENE JDI
SPAT nebo origindlni koldZovitou revue GRAMO VON BALET. Tento trend je soucasné mil-
nikem ve zptisobu prezentace zpévaku a zpévacek, z ¢ehoz pozdéji vyrustd kult péveckych
hvézd 60. let.

S rastem mezinarodnich tspéchu se pak podle svédectvi nékterych tviirctt mluvilo
i v zahrani¢i o nasi zdbavné hudebni a pisnickové tvorbé jako o né¢em opravdu pivod-
nim, vyjime¢ném, novatorském a jako o tzv. ¢eské 8kole.”? Televizni pisnicka i revue se
staly pro CST dokonce vybornym vyvoznim artiklem,” coz pro CST znamenalo nejen
ekonomicky prinos, ale predevs$im prestiz. Televize vSak byla v souvislosti s nata¢enim te-
leviznich pisni¢ek postavena pred ukol, jak je divakiim zptistupniovat i opakované. Vladi-
mir Svita¢ek vzpominal, Ze kdyz se v televizi néco ,,porouchalo” a bylo potteba ziskat ¢as
k opravé, hodily se k vyplnéni ¢asu pravé pisnic¢ky.> V roce 1961 se v televizi zrodila my-
§lenka zafazovat televizni pisnicky do prestdvek sportovnich pfenost.*” V Piehledu ohla-
su na vysildni ze dne 5. 2. 1964 je zaznamenano, ze lidé zadaji, aby ,,pisnic¢ek bylo pouziva-
no jako vyplné prestdvek a aby byly opakovany“* A v pfistim roce pfisly diviktim vhod
televizni pisnicky, zatazené pred prenos z cyklistického Zavodu miru.*® V témze roce
v dubnu se na ohlasu vysildni uvddi: ,,Rezerva: TV pisni¢ky 21.50 (9')*” z ¢ehoz vyplyva,
ze tato kratkometrazni dilka slouzila také jako rezerva pro pripad nedodrzeni vysilacich
¢astl jinych poradu. Televizni pisni¢ky se objevily i na platnech kin v Praze a v nékterych
dal3ich velkych méstech. Slo o projekt Televizni kinematofor z roku 1962, neboli ,,pestry
koloto¢ tane¢nich pisni a televiznich veseloher*® V televiznim programu se rovnéz ne-
pravidelné vyskytuji zhruba desetiminutové bloky s ndzvem Televizni pisnicky>® nebo ne-
celd pulhodina televiznich pisnicek z archivu pod ndzvem Zazpivejme sobé...®". Reprizy
televiznich pisnicek se uplatnily také v poradu Pisnicky kolem nds, ktery televize vysilala
od roku 1959.%V Jak se pise v Mladém svété v roce 1966, Pisnicky kolem nds ptinasely ,kaz-

51) Ptepis rozhovoru s Ladislavem Rychmanem. NFA, OH, 219 OS Ladislav Rychman.

52) Ivan Soeldner, Koté je solidni pro cely svét. Tanecni hudba a jazz. Sbornik stati a prispévkii k otdzkdm jazzu
a moderni tanecni hudby 4, 1963, ¢. 1, s. 79-80.

53) Prepis rozhovoru s Vladimirem Svitd¢kem. NFA, OH, 215 OS Vladimir Svita¢ek.

54) Ptehled ohlasu na vysilani CT v sobotu 8. 5. a vnedéli 9. 5. 1965. Spisovy archiv CT, f. Inf, k. 114, inv. & 511.

55) Zapis z gremidlni porady dne 19. 8. 1961. Spisovy archiv CT, f. Vel, k. 55, inv. ¢. 495.

56) Prehled ohlasu na vysilini CT v sobotu 8. 5. a v nedéli 9. 5. 1965. Spisovy archiv CT, f. Inf, k. 114, inv. & 511.

57) Ptehled ohlasu na vysilani CT Praha v sobotu 17., v nedéli 18. a v pondéli 19. dubna 1965. Spisovy archiv

CT, f. Inf, k. 114, inv. & 511.

Ivan Soeldner, Televize vyhrala. Film a doba 8, 1962, ¢. 6, s. 333.

Televizni program 23. 1. 1965. Ceskoslovensk)? rozhlas a televize 32, 1965, ¢. 4, s. 7.

Televizni program 23. 2. 1966. Ceskoslovenskd televize 1, 1966, ¢. 9, s. 5.

Valter Feldstein, Televize vcera, dnes, zitra. Praha: Orbis 1964, s. 188.
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dy tyden zadouci osvéZeni, pti kterém zdjemce, odkazany zatim jen na rozhlasovy nebo
gramofonovy zvuk, mohl pohlédnout i do zpévékovy tvére.“®” Hudebnim dramaturgem
tohoto poradu byl zaméstnanec redakce HULIZA Jiti Maldsek, ktery mél také lvi podil na
vybéru pisnicek k televiznimu zpracovani, jakozto i vliv na pozdéjsi televizni i celovecer-
ni filmovou hudebni tvorbu.

Televizni pisnicky jako svébytna dila se natdcely hlavné v prvni etapé prace s timto for-
matem v letech 1958-1963. Ani poté individualné natocena televizni pisnicka z produkce
zcela nevymizela, ale od roku 1963 zacala televizni pisnickové zabavé dominovat pasma
zaméfend na prezentaci zpévaki a zpévacek, a hlavné hudebné pisnickové cykly vznikaji-
cive spolupréci s rozhlasovym Taneénim orchestrem Ceskoslovenského rozhlasu (TOCR)
a Supraphonem. Do té doby se vsak televizni pisnicka, coby svébytné kratkometrazni
kompaktni dilo, diky stale vétsimu poctu televiznich koncesionarti zaslouzila mimo jiné
o pronikani moderni tane¢ni hudby na venkov, jinak tradi¢né oplyvajici hudbou lidovou
a dechovou, a také o prosazeni této hudby v rozhlase a vétsi popularizaci na gramodes-
kach.

Televizni pisnickové cykly jako dalsi stupen vyvoje formatu televizni pisnicky

Pokrocilejsi koncepci, jez zajistovala pisiiovym nahravkam kontinudlni televizni ztvarné-
ni i uvadéni, bylo jejich nataceni na zakazku, a nadto cykly na principu seriality. Televizni
pisnic¢ka se tak vymanila z nahodilosti a transformovala se do podptirné role pro vystavbu
vétsich celkt, do podoby herecko-pévecko-tane¢nich vystoupeni, tvoticich patet hudeb-
nich pisnickovych poradii. Nové se jednalo o koncep¢né, dramaturgicky, produkéné
i marketingové promyslené porady, jichZ byla televizni pisnicka pevnou soucasti, ale také
sekundarnim vystupem.

ALBUM SUPRAPHONU

Album, to je takova véc, kam ¢lovék uklada to, co je mu milé, co mu ptipomina néjakou hez-
kou chvilku nebo pfijemnou udalost a k ¢emu se rad vraci. A proto se do alba neukladaji je-
nom postovni zndmky a vybrané predmanzelské fotografie, ale také nejmilejsi melodie
s hlasy oblibenych zpévaku a zpévacek. Ovsem, v konservované podobé, na gramofonové
desce.®)

Takhle anoncoval tydenik Ceskoslovensky rozhlas a televize novy projekt ve spolupraci
Supraphonu, CST a CSRo, a sice piehlidku nejuspésnéjsich gramonahrévek s ndzvem Ar-
BUM SUPRAPHONU. Prvni dil v podobé tfthodinového zivého koncertu se pfimym preno-
sem z prazské Sportovni haly vysilal 3. listopadu 1962 po rozhlasovych vlnach, do televi-
ze a Intervizi i do NDR, Madarska a Polska. ,Cely pofad byl ptipravovan del$i dobu

62) Milan Schulz, Pisnicky na obrazovce. Mlady svét 8, 1966, ¢. 48 (2. 12.), s. 4.
63) Anon., Prvni album Supraphonu. Ceskoslovensky rozhlas a televize 29, 1962, ¢&. 44, s. 9.
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’

skupinou povéfenych programovych pracovnikit viech zucastnénych instituci.“*¥ Slo
o prvni akci tohoto typu, a predev$im tohoto rozméru, kterd byla netrpélivé ocekavana
laickou i odbornou veiejnosti. CST, jeji spolupracovnici a jeji divaci méli v té dobé za se-
bou jiz zkusenosti s pfenosy Intervize z NDR, ktera zprostfedkovavala svoje hudebni pre-
hlidky a estrady Z MELODIE DO MELODIE a AMIGA KOKTEJL. Na zakladé téchto prenost
dostévala CST tadu dopisti s podivenim, pro¢ nase televize néco takového také neptipra-
vi a cozpak to neumi?®® Clének v tisku sice pfedem upozornoval, ze se PRVNI ALBUM
SUPRAPHONU ,,nechce vitbec zhlizet v Amiga koktejlech, které nam uz desetkrat dali
ochutnat nasi némecti prételé*,®® soucasné vsak nezastiral, Ze chce ziskat pozornost diva-
ki ¢eskych i zahrani¢nich. Supraphon mél na této akei velky zajem a podporil ji ¢éstkou
40000 K¢&s.”) Uspéch méli zastitit zkuseni pracovnici CST hudebni dramaturg Jiti Maldsek
arezisér Jifi Nesvadba. PRVNIMU ALBU SUPRAPHONU se ale nakonec vy¢itala dramaturgic-
ka roztfisténost, nestastné umisténi do Sportovni haly, vzdalenost zpévaka od mikrofonu
a orchestru, ozvuceni a dalsi problémy. Zpétné se nelze divit, nebot tfihodinovy pfimy
prenos koncertu z velké haly, s programem, kdy konferenciéfi oznami nékolik hudebnich
¢isel a ta jsou pak v jednom sledu za sebou odehrana a odzpivana, nemohl byt pro divéky,
v roce 1962 uz ptivyklé na vypravnost vychodonémeckych estrad z prenosti Intervize a na
¢eské inscenované televizni pisnicky, nijak atraktivni. Zajem Supraphonu o popularizaci
jeho nahravek formou roéniho bilan¢niho zpracovani nicméné pretrvaval, a tak se dalsi
ro¢nik ALBA realizoval, avSak ve zcela jiném provedeni. Rezii pfevzal Ivo Paukert a nato-
¢il vSechny pisnicky inscenované ve studiu, propojil je spojovaky Vladimira Dvoréka
a skute¢né vznikl potad, po némz se do CST valily pochvalné dopisy s zddostmi o opako-
vani i pokrac¢ovani.®® Vladimir Dvordk se ve svych vystupech nékolikrat zminil o Supra-
phonu, gramofonech, ¢ernych kotoucich, rozhlasu, tedy fe¢i dnesnich pojmu zapojili

tviirci product placement (obr. 15 a 16). Supraphon se v pribéhu realizace jednotlivych

64) Anon., Prvni album Supraphonu. Hudba pro radost. Novinky z oboru tanecni a zdbavné hudby, 1963, ¢. 1
(leden-brezen), s. 4.

65) Anon., Prvni album Supraphonu. Ceskoslovensky rozhlas a televize 29, 1962, ¢&. 44, s. 9.

66) Tamtéz.

67) Komplexni rozbor ¢innosti obchodniho useku SHV za rok 1962. Archiv Supraphon, nezpracovano, k. 50.

68) Dopisy divakti — II. album Supraphonu. Spisovy archiv CT, f. Inf, k. 137, inv. & 875.
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ro¢niktt ALBA naudil vydévat kompilace desek k témto poradim s predstihem, a tak napti-
klad pisnicky ze IV. ALBA SUPRAPHONU, které mélo byt vysilané 25. zati 1965, byly k expe-
dici pripraveny jiz 15. zaf{ 1965.%

Pracovnici Supraphonu na poradéch jednozna¢né deklarovali zdjem ve spolupraci
s televizi pokracovat, nebot $lo o velice efektivni zptisob propagace. V roce 1967 se v§ak
na zapisu z porady objevuje informace, ze CST poZzaduje finan¢ni podil na akeci ve vysi
140000 K¢s, coz vedeni Supraphonu povazovalo za nepfijatelné, a zacalo se vyjednavat.
Televize nakonec neptijala ani kompromisni navrh Supraphonu v podobé 50000 Kés.””
Situace vyvrcholila tim, Ze CST ,,opét zménila nézor a porad Album Supraphonu vysilat
nehodld a zatadi misto toho 31. 12. 1967 zkrdceny potad gramohitti’" Televize si v dru-
hé poloviné 60. let s nartistajicim poctem koncesiondfti a televiznich ptijimact v domac-
nostech zacala byt védoma svého dosahu a také svého vlivu na ndkupni potencial divaka
a hodlala z toho rovnéz profitovat. Supraphon se nakonec rozhodl vydat pfipravené pis-
nicky pouze na deskach a $esté, ani zadné dal$i ALBUM SUPRAPHONU se uZ na televiznich
obrazovkach neobjevilo. Nicméné spolupréce CST a Supraphonu neskonila tiplné, nebot
se obé instituce i nadéle potfebovaly — televize nahravky Supraphonu k filmovani a Supra-
phon televizi pro svoji efektivni prezentaci. Na televiznich obrazovkach tak mohli divaci
v letech 1967 a 1968 zhlédnout porady GRAMOHIT a také SUPRAPHON SHOW, coz bylo kon-
certni vystoupeni spojené s predavanim zlatych, sttibrnych a bronzovych desek interpre-
tim za prodej alb. Tento pocin souvisel s podepsanim exkluzivnich smluv se zpévaky
a zpévackami v reakci Supraphonu na vstup nahravaci spole¢nosti Panton na gramodes-
kovy trh.

VYSILA STUDIO A, PiSEN PRO RuDOLFA III.

Nejuspésnéjsimi porady se zaclenénim sledovaného formatu, koncipovanymi na princip