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Abstract

This study explains the early career of the Czech film director Ladislav Rychman including forming
his professional orientation, creative approach and features. Dealing with the transmedia directors
concept, it analyses the Ladislav Rychman’s way to making the first film musical in Czechoslovakia
— The Hop-Pickers from 1964. Working on short and documentary films, advertising films, televi-
sion entertainment shows and formats, music films and film musicals, polyecran projects, Ladislav
Rychman transposed his creative know-how between culture industries, media and formats simul-
taneously during his longlasting career. The aim of the study is to reveal this transmedia transfer of
institutional and stylistic practices in Rychman’s career towards The Hop-Pickers.
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Miize se zdat ponékud nezvyklé uvést studii zaméfenou na jednoho tviirce momentem
konce jeho zivota. V pripadé reziséra, scenaristy a inter- i multimedialniho tvtirce Ladisla-
va Rychmana je vak takovy zacatek prihodny i pfizna¢ny. Ukazuje nam totiz, jak se dlou-
holeta, obsahld, formalné i zanrové pestra tvorba realizovand pro nejriznéj$i média muize
v nasi kulturni paméti pomérné snadno a rychle zredukovat na par tzv. kanonickych po-
lozek. Ptitom podrobnéjsi vhled do kariérni trajektorie jednoho takového opomijeného
tviirce muze o nasi audiovizualni kultufe rozkryt mnohem vice nezli setrvavani u vykladu
déjin skrze jiz zavedené tradi¢ni figury a dila.
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Za¢nu tedy samotnym koncem. Kdyz Ladislav Rychman 1. dubna 2007 ve véku 84 let
zemtel, nekrology vétsinou recyklovaly podobné, ne prili§ invenéni titulky jako v pripadé
Rychmanovych Zivotnich jubilei nebo zverejnéni jeho dramatického zézitku z konce dru-
hé svétové valky: ,Zemfel otec Starcti na chmelu” ,,Chodili spolu z ¢&isté lasky. Zemfel re-
zisér filmového muzikdlu Starci na chmelu Ladislav Rychman®? ,,Starci na chmelu osife-
1i» ,ReZisér Starct si kopal hrob“’. Na jednu stranu pfirozend asociace a obvyklé
pripomenuti nejproslulejsiho filmu-muzikalu, s nimz Rychman byl, je a zfejmé i nadéle
bude ponejvice spojovan. Na stranu druhou pfizivovani mytu reziséra jednoho dila. Ostat-
né on sam si ptilezitostné povzdechl, Ze je ,,,Starci‘ proklety ¢lovék“? Jeho ranymi filmar-
skymi pociny totiz byly formaty spiSe efemérni nebo zdanlivé méné atraktivni povahy
realizované v reklamni a kratkometrazni tvorbé. Popkulturni produkce zejména v oblasti
televizni zdbavy, jakkoliv divacky zadana i femeslné kvalitni muze byt, je zase umélecky
pomijivou, ¢asto apriori zatracovanou. Moznd i proto zlistava tato sféra bez vétsi pozor-
nosti badatelii a bez odborné reflexe. A jde-li o Rychmanovu praci z doby tzv. normaliza-
ce, tato byla doposud spiSe devalvovana na jiz takika zlopovéstny snimek Hvézda pada
vzhiiru v hlavni roli s Karlem Gottem.

Filmografie Ladislava Rychmana je vSak mnohem obséhlejsi a co do formétt i jejich
ztvarnéni pesttejsi. Zahrnuje ptisobeni na divadle, v reklamé, tvorbu kratkometrazni i ce-
lovecerni, Zanr detektivky, psychologické drama i budovatelské melodrama, hororovou
komedii a samoziejmé hudebni filmy a muzikaly. Specialni kategorie pak tvori hudebni
zabavné formaty a porady vyrobené pro televizni obrazovku ¢i polyekranové projekty. Jak
dosavadni vyzkum ukazuje, Ladislav Rychman byl samouk, filmaf-femeslnik i inovator,
ktery tzv. zespod nabyvané know-how transmedialné $ifil kulturnimi pramysly a médii,
mezi nimiz se posunoval nebo simultdnné ptisobil.

Tvurdi prekracovani hranic médii a presuny mezi nimi bylo (a stéle je) zaleZitosti i ji-
nych umélcit, tudiz nejde o praxi v ceské kultufe ani kinematografii neobvyklou. Pavel
Hobl za¢inal po absolutoriu FAMU natacenim kratkych a dokumentarnich filmi, pak po
néjakou dobu kombinoval praci na celovecernich zanrové pestrych filmech a televiznich
hudebné-zabavnych i pisni¢kovych poradech, vyzkousel i praci na polyekranech. V 70. le-
tech po navratu z Némecka se tézistém jeho tvorby staly dokumenty, ptipadné prace pro
televizi. Z rezisérti se mezi televizni zabavou a celove¢ernimi filmy pohyboval Zdenék
Podskalsky. Jan Roha¢ spolupracoval s divadlem Semafor, spolu s Vladimirem Svitackem
nataceli televizni pisnicky a realizovali celovecerni hudebni film Kdyby tisic klarinetii. Jan
Rohdc se pak od 70. let do své predc¢asné smrti v roce 1980 vénoval stézejné televizni za-
bavé. Jan Némec se po absolventském kratkém filmu zamétil na tvorbu celovecerni a pro
televizi pracoval v dobé, kdy nedostaval prilezitosti na Barrandové. Tehdy natocil dva te-
levizni recitdly s Martou Kubi$ovou.?

1) Mirka Spécilova, ,,Zemfel otec Starcti na chmelu®, Mladd fronta DNES 18, ¢. 79 (2007), B/5.
2) Véra Miskova, ,,Chodili spolu z ¢isté lasky: Zemfel rezisér filmového muzikalu Starci na chmelu Ladislav
Rychman', Prdvo 17, ¢. 79 (2007), 14.

3) Blanka Kovarikova, ,,Starci na chmelu osifeli®, Viasta 61, ¢. 18 (2007), 50-51.

4) Jan Gazdik, ,Rezisér Starct si kopal hrob‘, Mladd fronta DNES 17, ¢. 246 (2006), 1, A6.

5) Helena Hej¢ova, ,,S Ladislavem Rychmanem: O jednom vzacném koteni®, Kino 37, ¢. 20 (1982), 5.

6) Miroslava Papezova, ,Marta Kubi$ové: ne-herecka s cenou Thélie: Ceské pop-hvézdy 60. let mezi divadlem,

filmem a televizi®, Iluminace 30, ¢. 2 (2018), 77-92.
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Rychmanova praxe tedy neni ojedinéla, je soucasti tradice, mimochodem doposud po-
drobné neanalyzované a nepopsané. Analyza jeho kariérni trajektorie a vlivu na lokalni
audiovizudlni tvorbu tak miize byt i pfipadovou studii o fungovani téchto tradic a proce-
st v nasem kulturnim prostredi. To, ¢im se Rychman vymyka, je schopnost fluidné prena-
Set tézisté své tvorby mezi rizné pramysly ¢i média a formaty. Mimo néj se maloktery fil-
mat transponoval takto univerzalné, soubézné a dlouhodobé béhem celé kariéry. Navic,
jak ve studii objasnim, Rychman systematicky pracoval s hudebni slozkou svych projektt,
podilel se na hudebni dramaturgii svych filmt, a to i mimo vylozené hudebni snimky.

Carol Vernallis v knize Transmedia Directors. Artistry, Industry and New Audiovisual
Aesthetics oznacuje za transmedidlni takové reziséry, jejichz umélecka stopa je vysledova-
telnd pravé skrze ptisobeni v riznych médiich, a jimz vlastni styl je z této stopy abstraho-
vatelny a identifikovatelny. Mnoho takovych rezisérti pracuje ve svych dilech vyznamnym
zptusobem s hudbou a Vernallis se spolu s dal$imi badateli soustfedi pravé na to, jak
transmedidlni reZiséfi pracuji s obrazem a hudbou napti¢ médii.” Ladislav Rychman je
prikladem ceského filmare, ktery takto ptisobil mnohem dfive, nez byla jeho praxe za
transmedidlni oznacena. Jako tviirce tzv. syntetického typu usiloval v tvorbé o symbidzu
zvuku a obrazu a snazil se toto spojeni ozvlastiiovat a modifikovat. Cilem této studie je
tyto postupy pojmenovat, vysledovat tviréi vychodiska Rychmanovy budouci profesni
orientace, charakterizovat jeho tvir¢i naturel a analyzovat transfer jeho tviiréiho ptistupu
mezi audiovizualnimi formaty a médii.

Vzhledem k rozsahlosti Rychmanovy tvorby zasahujici nékolik desetileti neni mozné
na prostoru jedné studie podrobné analyzovat v§echna dila a jevy. Proto se zaméfim na ra-
nou kariéru s formativnimi udalostmi, poukdzu na prenos zkusenosti a prvka mezi for-
maty a médii, a to z hlediska institucionalniho i z hlediska stylu, ¢imZ mimo jiné objasnim
okolnosti a dréhu, jez vedly k oném dnes uz témét ikonickym Starciim na chmelu (1964).
Rovnéz predesilam, ze se v ramci vyzkumu nevyhybam spolec¢ensko-politickym otdzkam
nebo otdzkam spojenym s Rychmanovym ptisobenim po roce 1969. Pro zaméry a cile této
studie se vSak tato jinak dtilezitd problematika nejevi jako podstatna a také si zad4 jesté
dtisledny priizkum a relevantni vyhodnoceni dosavadnich i protichiidnych zjisténi.*

7) Carol Vernallis — Holly Rogers - Lisa Perrott, eds., Transmedia Directors: Artistry, Industry, and New Audio-
visual Aesthetics (New York — London, Bloomsbury, 2020), 1-8.

8) Autorka studie provadi od roku 2019 reserse tykajici se této problematiky, napiiklad i otazky Rychmanova
Clenstvi ve strané. Z vefejné dostupnych zdroju i ze $etfeni v nékterych institucich v8ak nelze zatim uéinit
jednoznaéné zévéry. Setfeni v Archivu bezpe¢nostnich slozek i v Narodnim archivu skonéilo s negativnim
vysledkem. Oproti tomu Stépan Hulik ozna¢uje Rychmana za jednoho z deviti rezisért, ktefi si po provér-
kach na Barrandové pocatkem 70. let ¢lenstvi v KSC uchovali. Viz Stépan Hulik, Kinematografie zapomnéni:
Pocdtky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-1973) (Praha: Academia, 2011), 121.
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Twiiréi vichodiska a profesni orientace

Humor je do urcité miry prizma, jimz méfim Zivot. Je to svého druhu vyznani, néco,
co je v ¢lovéku nejvice uloZeno. Snad proto, zZe ja sim mél zivot tézky a vim, jaka
hodnota je mit a zachovat si co nejdéle smysl pro humor. Proto se snazim, aby se di-

vak na mych filmech alespon trochu bavil.”

Ladislav Rychman se narodil 9. fijna 1922 v Praze do narodnostné smiseného manzel-
stvi. Matka Marta Rychmanové byla Zidovka, otec Ladislav Rychman, dastojnik Cesko-
slovenské armady byl Cech. Rodice se v roce 1933 rozvedli, tudiZ nasledujici celosvétové
udélosti spojené s ndstupem nacismu a perzekuci Zid do Rychmanova zivota vyrazné za-
sahly. Ladislav Rychman osobni tiZivé zkusenosti s holokaustem do své tvorby explicitné
nepromitl ani je po dlouhou dobu neakcentoval ve vefejném vystupovani.'?

CelozZivotné traumatizujicim zazitkem pro néj bylo povolani maminky a nevlastni se-
stry v roce 1942 k transportu. Z hlediska formovani Rychmanovych tviréich vychodisek
byla inicia¢ni osobou pravé maminka, které i on sam pfipisuje zasadni roli pro svoji poz-
déjsi profesni orientaci. Od raného détstvi v ném ptirozenym zptsobem — laskou k hud-
bé a zpévu, poslechem radia, zdlibou v divadle — podnécovala zdjem nejen o tyto umélec-
ké obory."” Rychman chodil s rodi¢i na operu, hral na pianovou harmoniku, u¢il se na
klavir. Pozdéji jako student trochu muziciroval, bavil ho swing a jazz, soubézné stéle na-
vitévoval operni predstaveni v Narodnim divadle. Zacal si pj¢ovat a béhem predstaveni
sledovat klavirni partitury, coz ho po vélce ptivedlo i ke studiu hudebni védy u profesora
Josefa Huttera.' Veskeré tyto Rychmanovy détské a mladické kontakty s uménim a hud-
bou rozli¢nych Zanrt byly ur¢ujicimi pro jeho specializaci na hudebné-dramatické Zanry,
jez se staly dominantni soucasti a specifickym rysem jeho tvorby.

Vedle orientace na formélné i stylisticky funkéni propojeni audia s vizualnim je dal$im
znakem Rychmanovy kariéry takika eminentni zdjem o populdrni zabavné zanry, jehoz
pocatky lze shledavat v zapojeni do akei studentské recesistické party. Recessisté, jak si fi-
kali, se seskupili pred valkou a Rychman se ptipojil coby student v dobé okupace. Nalezi-
té ustrojeni, vybaveni fotoaparaty a vypujéenymi kamerami bez filmu podnikali damysl-
né naplanované vypravy, pfi nichz uvadéli nezacastnéné lidi do stavu tzv. recesse, tedy
zamérné v nich vzbuzovali dojem tcasti na néjaké recessisty smyslené skute¢nosti, uplat-
fiovali pti tom absurdni humor, sledovali reakce lidi, akce fotodokumentovali.' Tyto vy-
pravy péstovaly v Ladislavu Rychmanovi specificky smysl pro humor, rozvijely fantazii

9) Jiti Pehe - Ladislava Vydrova, ,,Nové barrandovské veselohry*, Kino 36, ¢. 10 (1981), 8-9, zde 9.

10) Ladislav Rychman zvetejnil sviij ptibéh poprvé v 80. letech a ucelené jej pak odvypravél v roce 1996 pro na-
daci Survivors of the Shoah Visual History Foundation, jejimz zakladatelem je rezisér Steven Spielberg, aby
svym svédectvim prispél k uchovani paméti holokaustu. Viz USC Shoah Foundation, cit. 21. 2. 2021, https://
vhaonline.usc.edu/quickSearch/resultList. Srov. Magda Hettnerova, et al., Kniha Zivyich: Hovory s pamétniky
2. svétové vilky (Kostelni Vydrti: Karmelitdanské nakladatelstvi, 2005), 9.

11) USC Shoah Foundation, cit. 21. 2. 2021, https://vhaonline.usc.edu/quickSearch/resultList.

12) Ladislav Rychman, Od let u¢iovskych (Skoldk, recesista, ldgr, divadlo Satiry, televize, a jiné) aZ k filmové ma-
turité (Starci na chmelu). Rukopis, nedatovano [2005?], 4. Osobni archiv Ladislava Rychmana.

13) Vladimir Borecky, ,,S Recessi tiikrat v recesi®, Zdravotnické noviny 39, ¢. 47-48 (1990), 11.
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Obr. 1: Ddma na kolejich Obr. 2: ,,Babicky dobijejte presné!”

a byly také jeho prvnimi hereckymi vystupy.'? Vymyslenim, planovénim a realizaci téch-
to zabavnych projekti nabyval i amatérské dramaturgicko-rezijni zkusenosti.

Ochotnicka tvorba byla pro Rychmana huménnim elementem béhem jeho internace
v pracovnim tédbore v Bystfici u Benesova, k ¢emuz byl v 1été roku 1944 povolan. Podle
jeho slov museli vézni v tabofe téZce pracovat, byli $ikanovani a trestdni za malickosti, ale
situace tam byla o néco snazsi a Sance prezit vétsi nez ve vyhlazovacich nebo i jinych pra-
covnich téborech v okoli.’ Paradoxné pravé zde se v Rychmanovi zacaly probouzet umé-
lecké ambice, a to pfi nacvi¢ovani drobnych scének a skect, které po vecerech spolu s dal-
$imi, podobné zaloZzenymi vézni predvadéli, a které u spoluvézni vzbuzovaly velky
ohlas.'® Kromé toho si po velerech Septem zpivali, hlavné pisné Voskovce a Wericha.
»Iehdy jsem poznal, jakou silu mize mit pisnicka. I herecky projev a zabava obecné. Zjis-
til jsem, ze dokdzi drzet lidi nad vodou,“” pi§e Rychman, objevujici v drsnych podmin-
kach lagru naladotvorny, povzbuzujici rozmér zabavy i umélecky potencial v sobé samém.

Hudba byla dilezitym pojitkem i pro Rychmantv navrat z pracovniho tabora, navic
po dramatickém zazitku, kdy byl spolu s dal$imi uprchliky zajaty na ttéku ndhodnou hlid-
kou. Vsichni si museli pred popravou zastrelenim vykopat hrob, dostihla je ale hlidka z ta-
bora a de facto je vysvobodila, aby je privedla zpét do tabora. Bylo to uz na samém konci
valky dne 2. kvétna 1945, hned v nasledujicich dnech byl tabor rozpustén a vézni se roz-
prchli. Po navratu do Prahy Sel Rychman ke kamaradtim, ktefi ho bezprostfedné, bez ja-
kéhokoliv sentimentu ptivitali, posadili ke klaviru a vyzadovali hrani a zpév. Pravé diky
tomuto pristupu se Rychman dle svych vzpominek zacal razem citit zase jako normalni
¢lovék.'

Prozitky z détstvi s milujici maminkou, ktera inklinovala k hudbé¢, divadlu, opefe, na-
sledné mladické zkusenosti s moderni muzikou, s recesi, i co do provedeni prostd, avsak
v t¢inku nesmirné silnd zabava vyvzdorovana skrze podminky pracovniho tébora, to vie
nakonec prevysilo zazitky traumatické a Ladislava Rychmana motivovalo a determinova-

14) Ladislav Rychman se kratce objevil ve filmech Dalekd cesta, Cisafiiv pekai — Pekariiv cisaf. Pozdéji se jako
rezisérské cameo predstavil coby postava feditele sporitelny v Ddmé na kolejich (obr. 1), pti zkousce kosty-
mu tanec¢nice v povidce Jak se koupe Zena z filmu Zloc¢in v divci skole nebo jako jeden ze zajemcti o robotic-
kou babicku ve snimku ,, Babicky dobijejte presné!* (obr. 2).

15) Hettnerova, et al., Kniha Zivych, 13.

16) Dal$imi vézni z kulturni a umélecké sféry byli naptiklad operni a operetni zpévik Jara Pospisil nebo herec
Milos Kopecky.

17) Hettnerova, et al., Kniha Zivych, 14.
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lo k plisobeni v oblasti zabavy a k péstovani popkulturnich Zanrt. Sam k tomu fekl, ze
oproti jinym, ktefi z vale¢nych prozitka tézili skvéld dila, on sam za sebe se rozhodl upnout
energii a vetknout potencial do tvorby zabavné.'”

K vale¢né tematice se ve své tvorbé uchylil jen jednou, a sice v normaliza¢nim budo-
vatelském melodramatu Piseri o stromu a riiZi, kde se hlavnimu hrdinovi v hereckém po-
dani Vjaceslava Tichonova ve flashbacich vraci vzpominky na osvobozovani Prahy, a i ty
Rychman stylisticky zastfel mlhavou zaclonou coby oparem vzpominek hlavni postavy
snimku. Absence vale¢né tematiky nebyla u Rychmana projevem zatvrzelosti vii¢i osobni
minulosti, zahotknutim ¢i unikem. O tom, Ze ho prozita traumata v budouci tvorbé ne-
omezovala, svéd¢i i jeho ucast v koprodukénim polyekranovém projektu Noricama, ktery
realizoval se scénografem Josefem Svobodou a dal§imi spolupracovniky na pocatku 70. let
pro mésto Norimberk u prilezitosti pétistého vyro¢i narozeni némeckého malite Albrech-
ta Diirera.?”

Pravdépodobné jedinym jeho zamyslenym pacifistickym projektem pak ztstava ne-
realizovany scénar k filmu Mraky a hracky, ktery napsal v roce 1957 spolu s Josefem Bouc-
kem.?' Hlavni my$lenka povidkového filmu ,,aby nikdo a nikde uz nerusil détské hry“*
meéla byt ladéna az do dokumentaristického stylu a véechny dilezité situace vyjadieny vice

obrazem nezli dialogy, coz je v explikaci scéndare oznaceno za ,,u nds snad méné obvyklé“*

Oznaceni ,méné obvyklé“ se postupné stava charakteristické pro Rychmantv tvirci pri-
stup. Citat z explikace scénate zamysleného snimku Mraky a hracky je v tomto textu prv-

nim z konkrétnich ptikladti Rychmanovy snahy neotfele promyslet formalné-stylistické
postupy pro vyjadreni filmovych naméta.

Tvurdi piistup a charakteristika

Vidycky mé lakalo vechno, co se mi zddlo objevné a nové, a proto jsem se dostal
i do téch oblasti, které nebyly ¢isté filmové. Stéle to ale bylo kdesi v pozadi podmi-
néno snahou délat na muziku.??

Zaostrenim na zabavnou tvorbu se Rychman ocitl v autorsky rozmanitém a z divacké-
ho hlediska atraktivnim teritoriu. V ramci popkulturni sféry zkousel nové formaty (tele-
vizni pisnicka), vnasel originalni podnéty (reklamni tvorba a folklorni snimky), nakladal
volnéji s zanry (naptiklad hudebni filmy nebo hororova komedie ,,Babicky dobijejte pres-
neél®) ¢irealizoval nékolik tzv. poprvé (televizni revue, filmovy muzikal ad.). Pionyrsky pri-
stup patfil k jeho tviiréimu naturelu, i kdyz vysledek nebyl nutné vzdy kriticky povazovan
za zdaftily, respektive byly Rychmanovy pozdni filmy prijimany jako méné zdarilé nezli oni

18) USC Shoah Foundation, cit. 21. 2. 2021, https://vhaonline.usc.edu/quickSearch/resultList.
9) Tamtéz.
20) Hettnerova, et al., Kniha Zivych, 14.
21) Scénéi Mraky a hracky, Archiv Barrandov Studio, f. Scénare.
)
)
)

—_

22) Tamtéz.
23) Tamtéz.
24) Hejc¢ova, ,,S Ladislavem Rychmanem®, 5.
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»mezni“ Starci na chmelu. Ze synopsi, explikaci a scénarti vyplyvd, ze Rychman nechtél se-
trvat u ¢isté muzikalové formy a zajimaly ho spie Zanrové modifikace. V roce 1969 napsal
spolu s Vaclavem Nyvltem scénat podle divadelni predlohy Vitézslava Nezvala Milenci
z kiosku, ktery byl urcen pro tviréi skupinu Filmového studia Barrandov (FSB) Pavel Ju-
racek — Jaroslav Kuéera. V uvodni explikaci se pise:

V tomto filmu se nékteré dialogy mluvi a nékteré zpivaji. Nékdy dochazi k této zmé-
né i uprostred jediné véty [...] Kromé ptivodnich autorovych figur zasahuji do hry
jesté dveé postavy [...] Jejich predstavitelé by méli mit smysl pro pohybové znac¢né
ndro¢né herectvi, blizké komice smutnych klaunt nebo projevu nékterych typa
z klasické filmové grotesky. Tyto dvé postavy obstardvaji skute¢né asi to, co v opete
sbor, a také se tim netaji, nybrz naopak — prevlékaji se pred zraky divaka do téch

epizodnich roli, které jsou pravé potteba pro atmosféru a dokresleni urcité scény.”

Uvedena citace je prikladem Rychmanova zdjmu posunout hudebné-dramatickou
tvorbu experimentalnim zptisobem mimo znamé konvence nebo transformovat divadel-
ni ¢i operni prvky do média filmového a televizniho, a to i v kratkometraznich a reklam-
nich formatech. Jinymi ukdzkami zanrovych variaci jsou televizni hudebni komedie na
motivy z fecké mytologie podle scénéte Natasi Krempové Pojdte s ndmi mezi bohy! a dvou-
dilna bohatyrsko-milostna hudebni komedie T#i musketyfi. Materialy ke Trem muskety-
rizm svéd¢i o Rychmanovych schopnostech pristupovat k zamyslenému projektu kom-
plexné jak v roviné umélecké, tak i praktické nebo technické. Jeho priivodni komentar
z kvétna 1982 k vlastnimu scénafi je roz¢lenén do ¢tyt kategorii — tprava ptivodni pred-
lohy, hudebni slozka, pojeti obrazové a obsazeni — pricemz v kazdé kategorii podrobné
rozepisuje vlastni ideu. V roviné umélecké: ,Méla by to byt podivand. Podivana atraktiv-
ni, romantickd — okouzleni basnickym slovem, hudbou i obrazem,** tj. spolu s tancem
uméleckymi obory, jejichZ syntéza v audiovizi byla neustalym pfedmétem jeho tvtir¢iho
zajmu. Na praktické Grovni pak v elaboratu s nazvem ,,Jak by méli vypadat televizni Tri
musketyti a co jsem pro to u¢inil“ popisuje praci pti nutném zkraceni predlohy a zptisob
eliminace versu, nebot jiz znal specifika televizni tvorby a védél: ,,ze divacky zazitek z te-
levizniho dila je pfi del$im ¢asovém trvani podroben zna¢nému naroku.“?”? Vznasi i tech-
nické pozadavky na prenosovy nékolikakamerovy viiz kvtili scénam v exteriéru, na spolu-
praci s kaskadéry a skupinami historického Sermu kviili ,akénim® scénam a pocita s herci
v prvé fadé dobte mluvicimi ver$e a v druhé fadé zna¢né pohybové nadanymi“® Co se
hudebni dramaturgie tyce, analyzoval hudebni slozku a jeji jednotlivé motivy, nebot chtél
vyuzit Nezvalovu ptivodni klavirni skicu. V rdmci projektu tak mél kontrolu i nad velkou
casti pripravné faze.

Nezdarem ¢asto kon¢ily Rychmanovy pokusy prosadit zanrové obmény i do jejich po-
jmenovani v ramci propagace a uvedeni snimku. Kuptikladu hudebni film ze studentské-

)
26) Scénéf Tii musketyti. Osobnl archiv Ladislava Rychmana.
27) Tamtéz.
28) Tamtéz
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ho prostiedi Ldska na druhy pohled doplnil pfidomkem , fikankovy“* nebo spise ,,film
komentovany hudbou‘*” Upozornoval na epigramickou strukturu jako novou formu hu-
debniho filmu ve své filmografii a od propagace tohoto snimku coby muzikalu se v rozho-
vorech distancoval.’ Nicméné zminén{ Zénru muzikalu, potazmo od reziséra filmu Star-
ci na chmelu, Ddma na kolejich, Hvézda padd vzhiiru nebo Jen ho nechte, at se boji, mélo
byt prvkem, ktery do kin ptilaka co nejvice divaki. To se pak podepsalo i na rozporupl-
ném prijeti filmu,* ackoliv Zdnrovéd nejasnost nebyla jedinym diivodem negativni kriti-
ky,* a oproti dffvéj$im filmim i upadajici nav§tévnosti.>¥

Za zésadni problém rozvoje muzikalové tvorby v ceskoslovenské kinematografii ozna-
¢oval Ladislav Rychman nedostatek kvalitnich naméti, které by bylo viibec redlné do mu-
zikalové podoby prevést, a predevs$im pak absenci kvalitnich scénara vhodnych pro tento
vyjimecny, u nds ne tak uplné péstény zanr.>® On sam filmové ndméty vyhledédval, ale za
scenaristu se nepovazoval. Do celovecernich projekti vstupoval jako spoluscenarista a hu-
debni dramaturg, podepsany je pod scénafi technickymi. Uspéch Starcii i Ddmy ptisuzo-
val mimo jiné pravé scénaiim spolupracovnika Vratislava Blazka, ktery byl vybornym
dramatikem, satirikem, textafem i scendristou schopnym psat tak, Ze volné prechazel mezi
mluvenym slovem a texty pisni, tudiz byly jeho scénéte koherentnim dilem. Kromé blizké
spolupréace s Vratislavem Blazkem adaptoval Rychman v 60. letech dvé predlohy Josefa
Skvoreckého. Oba autofi ale odesli po srpnovych udélostech roku 1968 do exilu a Rych-
man se tak ocitl v situaci bez osvéd¢enych autorti a scendristu.

Z hlediska kazdodenni filmarské praxe je pro Rychmana symptomaticka potfeba ko-
mentovat nefunkéni nebo omezujici produkéni, technické ¢i pracovni podminky. V lednu
1964 sepsal dvoustrankovy elaborat v podobé reportaze z nataceni Starcit na chmelu s na-
zvem ,,Uméni do 18ti aneb Na chodbé stoji rozhnévany mlady muz...“ V rukopise doku-
mentu uréeném s nejvétsi pravdépodobnosti vedeni FSB li¢i produkéni praktiky béhem
nataceni prvniho ¢eskoslovenského muzikalu. S ironii jemu vlastni vykresluje situaci, kdy
v patek v 16:23 hodin, uprostied nataceni jedné ze scén s Vladimirem Pucholtem, rusi
techni¢ti pomocni ¢lenové $tdbu herce koncentrovaného na vykon pred kamerou odpoci-
tavanim minut zbyvajicich do konce pracovni doby. Soucasné avizuji neochotu podilet se
na dokonceni natdceni jiz postavené, pripravené a nasvicené scény, i kdyz by $lo o pou-
hych dvacet minut pres¢asu. Produkéni praktiky, kdy se vse fidi plany, fady, dennimi met-
rdzemi, tabulkami, které viibec nezohlednuji praxi uméleckou, li¢i Rychman jako ,,neuvé-
titelnou tézkopadnost, ktera ve svych dtisledcich hospodarskych se obraci — presné proti
nému,” tedy proti pracovnimu tymu i celému systému.*®

29) Ladislav Rychman, Explikace k zavére¢né Gpravé scénare filmu Laska na druhy pohled pred realizaci, ze dne
14.7.1979. Archiv Barrandov Studio, f. Scénire.

30) Robert Kolat [Ladislav Tunys], ,,Jaka je Laska na druhy pohled*, Zdbér 14, ¢. 25 (1981), 3.

31) Tamtéz.

32) Jan Kliment, ,,Spi$e komedie nez muzikal®, Rudé pravo 62, ¢. 196 (1982), 5.

33) Jan Rejzek, ,Netspéch na prvni pohled®, Film a doba 28, ¢. 9 (1982), 524-526.

34) Vaclav Biezina, et al., Ceskoslovensky film a filmova distribuce 1.: Katalog dlouhych zvukovych hranych filmi
1930-1987 (Praha: UPF, 1988).

35) Hejcova, ,,S Ladislavem Rychmanem, 5.

36) Uméni do 18ti aneb Na chodbé stoji rozhnévany mlady muz... Rukopis I/1964. Osobni archiv Ladislava
Rychmana.
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V ptipadé Ddmy na kolejich se v dopise rediteli FSB Vlastimilu Harnachovi vymezuje
proti nadsazenému mnozstvi pfedepsané denni metraze. Pro tviirce a $tab to bylo nevy-
hodné a ekonomicky predem demotivujici, jelikoz nemohli dodrzet denni vyrobnost,
a tim ani terminy a rozpocet. V zavéru dopisu pak doslovné prosi, aby se smél v pripadé,
ze mu nebude vyhovéno a nenajde se ani lidsky rozumné feseni, vzdat rezie tohoto fil-
mu.*” V dopise ustfednimu dramaturgovi FSB Ludviku Tomanovi se zase ohradil proti
novému pozadavku na technické pojeti a zméné formatu filmu Ldska na druhy pohled.
Stabu bylo nékolik dni po provedené technické explikaci snimku sdéleno, Ze nové mé byt
natocen na format cinemascope. Rychman spolu s kameramanem povazovali toto roz-
hodnuti za neptiznivé, a to kviili nedostupnosti pottebnych svételnych objektivi a citlivéj-
$tho filmového materialu. Film ,,by mél byt snimkem s rychlym, mladym, svézim, vnit-
nim i vnéj$im rytmem. Budeme-li v8ak tocit aparaturou a svételnym parkem nutnym pro
CS, staneme se razem tézkopadni, jaksi neohrabani proti tomu, co je napsano ve scénd-
£1,“’® piSe Rychman a jmenuje divody, pro které se kvili ne¢ekanému natizeni stanou
realizace filmu i jeho vysledna podoba problematickymi.

Neslo o to, ze by se Rychman novych technologii obaval. Kuptikladu pravé v Ldsce na
druhy pohled pouzil v té dobé jednu z nejmodernéjsich kamer steadicam pro co mozna
nejautentic¢téj$i zachyceni tane¢nich scén na parketu ve studentském klubu. ,,Ano, je to
riskantni, ale myslim, ze kdyz lidé tuto techniku dobte zvladnou, d4 se ji dosdhnout dob-
rych vysledkd. A ja jsem byl vidycky pro nové, nejen v technice,* vyjadril se k tomu.
Rychmaniiv spolupracovnik, kameraman Josef Hanus, ho oznacil za tviirce-koumese, pro-
toZe zatimco nékterym jinym rezisériim pry stacilo, ze se tzv. obrazky hybou, Rychman se
mnohem vice zajimal i o praktickou a technickou stranku véci a o to, jakym zptisobem
film natocit.*” Odmital v8ak riskovat v pfipadech, kdy byl pfesvédcen, Ze neprofesionalni
rozhodnuti poskodi jeho filmafskou praxi i finalni podobu snimku. Mohl sice budit do-
jem kverulanta, presto se vii¢i zavedené praxi, jez byla pro tviir¢i proces prekazkou, vyme-
zoval.

»0d let uétiovskych az k filmové maturité,“" Ladislav Rychman
jako transmedialni rezisér

K vyse uvedenym rysiim Rychmanovy rezisérské tvorby a osobnosti vedla empiricky
i kreativné bohata $niira dil¢ich zku$enosti realizovanych skrze rozli¢né formaty a napri¢
kulturné-medidlnimi oblastmi: od divadla pres kratky film, reklamu az po televizni i celo-
velerni tvorbu. Vzdjemné tyto oblasti prolinal a interaktivné mezi nimi prenasel svoje

tviiréi preference, zkusenosti, stylistické prvky i profesni kontakty a znamosti.

37) Dopis Vlastimilu Harnachovi ze dne 19. ¢ervna 1965. Osobni archiv Ladislava Rychmana.

38) Dopis Ludviku Tomanovi, ze dne 18. 3. 1981. Slozka Ldaska na druhy pohled. Archiv Barrandov Studio, f.
Scénare.

39) Kolat, ,Jaka je Laska na druhy pohled, 3.

40) Osobni rozhovor s kameramanem Josefem Hanu$em ze dne 30. fijna 2019 a telefonicky rozhovor s Josefem
Hanusem dne 28. ledna 2021. Osobni archiv autorky.

41) Rychman, Od let uctiovskych. Osobni archiv Ladislava Rychmana.
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Divadlo a prvni filmové zkusenosti

Prvni oficialni pfilezitosti, kde mohl Ladislav Rychman formovat svoje umélecké ambice,
bylo angazma v Divadle satiry v prazské Umélecké besedé¢, jehoz clenem se stal v roce
1945. Divadlo satiry bylo v povéle¢né dobé vyzna¢nou, divacky oblibenou scénou.*? Pro
Rychmanovu kariéru bylo pfinosné, ze §lo o moderni hudebni divadlo autorského typu,
kde se péstovaly malé jevistni formy a se slovem, zpévem, tancem a hudbou se pracovalo
v syntetickém propojeni.*® Kuptikladu v kabaretnim pasmu Cirkus plechovy nesly mini-
malné polovinu sdéleni hudba, tanec a zpév. Kromé osobitého rezisérského stylu Oldficha
Lipského méla tato revue s hudebnimi, tane¢nimi a vizudlnimi prvky také svoji vlastni
choreografii a hudbu zkomponovanou kmenovym spolupracovnikem Divadla satiry, kla-
viristou, skladatelem a zpévakem Karlem Harry Macourkem.*”

Rychman se tak ocitl v inspirativnim kulturnim centru, kde se kultivovaly v§echny dis-
cipliny jevistniho projevu, a sou¢asné umélecké sméry, které ho zajimaly. Dostal prilezi-
tost podilet se na namétech i scénarich, v nékterych predstavenich ucinkoval. Kromé toho
bylo Divadlo satiry pro Rychmana inicia¢ni co do navazani profesnich kontaktti. Mezi za-
kladatele Divadla satiry patfili bratii rezisér Oldfich Lipsky a herec Lubomir Lipsky, do
hereckého souboru byli ptijimani tehdejsi novacci jako Miroslav Hornicek, Milo$ Kopec-
ky, Stella Zazvorkova, Vlastimil Brodsky, Jifi Lir, Josef Hlinomaz. Mnoho z nich pak Rych-
man obsazoval do svych televiznich pisnic¢ek (Milo§ Kopecky v Mackie Messerovi), reklam
(Stella Zazvorkova v reklamé na sluzby Opravy lozniho prddla), hudebné-zabavnych pora-
di i celovecernich filmti (Lubomir Lipsky ve filmové roli porucika Bortivky nebo v televiz-
nim snimku Letni romance s Helenou Vondrackovou). Kromé budoucich znamych herec-
kych tvari se zde Rychman potkal s Alfrédem Radokem a scénografem Josefem Svobodou,
s nimz pozdéji spolupracoval na polyekranovych projektech nejen v Laterné magice. Vii-
bec nejzasadnéjsim shledanim ale bylo to s dramatikem a scenéristou, ptivodné grafikem
Vratislavem Blazkem, autorem scénaiti k filmovym muzikalm Starci na chmelu a Ddma
na kolejich. Kratka a zdanlivé nepodstatna divadelni epizoda byla v Rychmanové kariéfe
naopak diilezitym impulzem, nebot méla zdsadni vliv na néj osobné coby tvitirce a v dii-
sledku i na mnozstvi audiovizualnich pocint, jez realizoval a za néz byl ocenovan.

Vedle divadla byla pro Rychmana stéle pritazlivéjsi muiza filmova. Dobové atraktivni
Divadlo satiry navstévovali rovnéz filmari, a tak se skrze zndmost s Drahoslavem Holu-
bem dostal Rychman uz v roce 1948 ke scendristické a rezijni spolupraci v Kratkém filmu.
Podilel se na sérii zhruba desetiminutovych snimkd, jejichz ukolem bylo tzv. nastavovat
zrcadlo prohfeskiim v pracovni mordlce nebo tfeba byrokratickym ne§vartim (Zrcadlo by-
rokratické). Zrcadla byla soucasti potnorového zaméfeni spole¢nosti Kratky film (KF) na
mimo jiné skloubeni satirické linie dokumentarni tvorby s jeji vychovnou roli ve spolec-
nosti a cely cyklus mél v tehdejsi produkci KF privilegované postaveni. I proto bylo jejich
tvlircim umoznéno provést nékolik veelku zasadnich formalné-stylistickych zmén oproti
puvodné schvilenému planu.* Ze scénare uvodniho dilu z fijna 1948 s nazvem Zrcadlo

42) Vladimir Just, Divadlo plné paradoxii: Pfibéh Divadla satiry 1944-1949 a nejen jeho (Praha: Panorama,
1990), 16-17.

43) Tamtéz, 43.

44) Tamtéz.

45) Lucie Cesalkov4, ,,Jednej spravné socialisticky!: Cesky satiricko-vychovny dokument 50. let*, in Dokumen-
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(Dnesni zivot) vyplyva, ze forméalné mél byt cyklus koncipovan jako novy druh filmu, sto-
jici na interakei mezi divaky a filmafi.*® Tomu odpovida i zpracovani avodniho dilu. Ra-
muje ho divacky atraktivni zpfitomnéni filmového $tabu v ¢ele s Miroslavem Hornickem
coby rezisérem, ktery divaky sebereflexivné oslovuje a v zdvéru vyzyva k psani dopisti
s naméty na ztvarnéni dalsich spolecenskych nekalosti. V explikaci scénate se pise, ze jed-
notlivé filmy

mély by svij trvaly nazev Zrcadlo a znélku, jimiz by byly vzdy uvadény, takze by se
staly popularni a vzily jako tfeba rubriky piSicich ¢tendrti v nékterych novinach
nebo besedy v rozhlase. Byly by ovSem pfizptsobeny filmové technice, filmovym
vyrazovym prostiedkim, filmovym moznostem a podrzely by zabavnou formu, na
coz klademe velky diraz.*”

Autori tedy uvazovali o Zrcadlech jako o jakési znacce, jako o prototypu nového inter-
aktivniho filmového cyklu, a promysleli transfer rozhlasovych ¢i pisemnych formata pro
film. Ackoliv $lo o teprve rezijni a scendristickou spolupraci Rychmana, lze uz zde na
drobnych prvcich vystopovat jeho ti¢ast na koncepénim uvazovani pti planovani filmové-
ho projektu véetné zanrového a formalniho ozvlastnéni. A jakkoliv jsou Zrcadla ideologic-
ky poplatna potinorové dob¢, jsou také svéze, moderné a humorné zpracovanou spolecen-
skou satirou a moralitou, jaka se péstovala pravé na tehdejsi Rychmanové domovské
divadelni scéné. Zrcadla jsou rovnéz vychozim prikladem Rychmanovy transmediality
mezi kulturnimi sférami, v tomto pfipadé mezi divadlem a filmem, a to prostfednictvim
zanru satiry a angazovanim kolegt z divadla: hudbu skladal Harry Macourek a hereckou
ptilezitost dostali mimo jiné Miroslav Hornic¢ek, Lubomir Lipsky, Milo§ Kopecky, Karel
Effa, Josef Hlinomaz.

Divadelni prostfedi posunulo Ladislava Rychmana na profesni trajektorii smérem
k formdm zabavnych i hudebné-dramatickych Zanra. Ziskal zde prvni scendristicko-dra-
maturgickou praxi a oproti amatérskym hereckym vystuptim v pracovnim lagru také zku-
$enosti s vystupovanim na profesionalnich divadelnich prknech. Oproti roku 1945, kdy
do Divadla satiry nastoupil, mél nyni jasnéj$i pfedstavu o organizaci, zivoté a praci v umé-
leckém prostiedi, o fungovani uméleckého souboru, a predev$im o moznostech a uéin-
cich réiznych vyjadfovacich prostfedki. Kromé toho zde navazal kontakty dilezité pro
budouci tspésnou filmovou praxi, kterou zapocal spoluti¢asti na projektech v Kratkém fil-
mu. Rychmaniv tvar¢i rukopis se tedy utvarel uz v povéle¢né dobg, a to bez oficidlniho
vzdélani umélecké povahy, bez zazemi vétsi kulturni instituce, ¢isté empirickou cestou
a intenzivnim psobenim v uméleckych prostiedich.*®

tdrny film v krajindch V4, ed. Méria Ferencuhova (Bratislava: Vysoka $kola muzickych umeni Bratislava —
Filmovd a televizna fakulta, 2014), 10-23.

46) Scéndr Zrcadlo (Dnesni Zivot), 1. Osobni archiv Ladislava Rychmana.

47) Tamtéz.

48) Ze sirsi perspektivy se pak k vkladu Divadla satiry nejen na formovani Rychmanovy kariéry, ale také na cel-
kovy zdnrovy a popkulturni pfinos do nasi audiovizualni kultury chce dodat, Ze snad neni néhoda, kdyz dva
nejlispésnéjsi zanrové filmy 60. let nato¢ili pravé umélci spjati s Divadlem satiry: Oldfich Lipsky je rezisé-
rem parodie Limonddovy Joe aneb Koriskd opera a Ladislav Rychman rezisérem muzikalu Starci na chmelu.
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Obr. 3: Véstec Obr. 4: Véstec

Obr. 5: Starci na chmelu Obr. 6: Starci na chmelu

Prvky satiry prenesl Rychman také do studia Propagfilm, kde coby spoluautor ndmé-
tu, scénare a jako rezisér natocil v roce 1961 pro podnik Mistniho hospodéfstvi mini-
moralitu Dart z pohodli. V roce 1963 uplatnil zkusenosti s inscenovanim satirickych zan-
rt také v televizi a na Barrandové. Televizni satirickou agitku za poctivéjsi pristup k praci
namisto popracovni honby za melouchatenim s ndazvem Melouch ztvarnil Rychman ve
stylu starych némych grotesek, zapojil na miru zkomponovany hudebni doprovod a po-
uzil animované mezititulky. Formu a styl némé grotesky pouzil uz dfive pro televizni
ztvarnéni pisnicky ,,Obnosena vesta® (Obnosend vesta, 1961). Televizni Melouch zazname-
nal v rdmci skladby zédbavnych silvestrovskych poradi pfiznivy kriticky ohlas, a to i diky
obsazeni Milose Kopeckého a Miroslava Hornicka, dfivéjsich kolegu z Divadla satiry.*”)

Ve FSB natocil v roce 1963 kratkometrazni satiru Véstec o podnikovém téetnim Sliko-
vi (Oldrich Novy), kterému pro jeho vnimavost a praci s ¢isly fikaji véstec, a ktery se témi-
to ,,nadpfirozenymi“ schopnostmi stane obavanym a nepohodlnym pro nového general-
niho feditele Usttedi potravinéiskych prodejen. V tomto svizném dilku se uz také naplno
projevily Rychmanovy tendence pro préci s hudebnimi motivy a zvukovymi prvky.®” Veést-
ce po zvukové strance uvozuji rytmické uhozy mechanické kalkulacky, vzapéti doprovaze-
né moderni jazzovou hudbou. Ve scéné, kdy se zaméstnanci predstavuji novému rediteli,
nahradily slova hudebni motivy vystihujici jednotlivé osobnosti: napriklad zvy$enym
téonem §tébetajici zena nebo jako zabak kvdkajici naméstek. Kromé toho rytmizuji fil-

49) viz Ota Popp, ,,Piehledy na konci®, Vecerni Praha 10, ¢. 2 (1964), 3. Srov. Jarmila Vyskocilova, ,Televize, sil-
vestr a telefon, Prdce 20, ¢. 3 (1964), 3.
50) Hudbu k filmu slozil Lubo$ Fiser.
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mové vypravéni zabéry a zvuky stylizovaného potlesku ¢i synchronné kracejicich nohou
(obr. 3-4).

Tyto postupy lze pak opakované nachazet v Rychmanové celovecerni tvorbé. Ve Star-
cich na chmelu udava rytmus kromé tleskani tteba luskani prstt (obr. 5-6). Nebo podob-
né jako ve Véstci zvuéi scénu mechanicky stroj u¢etniho Slika, funguje ve Starcich na chme-
Iu volné lezici rekvizita budiku, jehoz tikani vzapéti nahradi lehké udery do bubinku
spolu s luskanim prstd, coz nasledné propojuje pohyb taneénikt a krokovou choreografii
(obr. 6). Hodiny s jelenem na ptidé u Filipa a Hanky nejenze ohlasuji nadchazejici ptlnoc,
ale soucasné svym odbijenim predznamenavaji dramatickou situaci i zvrat ve vypravéni,
kdyz Honza s kumpany napadnou a svazou Filipa v lese a Honza sam se vyda za Hankou
na pudu.

Spolupréce s divadlem neprestala Rychmana zajimat ani v dobé¢, kdy uz se plné etablo-
val ve filmu a televizi. Naopak, svoje tviir¢i tézisté mezi nimi ptirozené transponoval.
V roce 1967 natocil televizni pisni¢ky se zpévaky divadélka Apollo bratii Jifiho a Ladisla-
va Staidlovych,’” s nimiz uz od roku 1968 spole¢né piipravovali filmovy muzikal Hvézda
padd vzhiiru, pavodné s ndzvem Komety a ctitelé.”> V roce 1977 realizoval divicky uspés-
nou blaznivou komedii s pisni¢kami Jen ho nechte, at se boji, ktera byla napsand ptimo pro
Ludka Sobotu a jeho kolegy z divadla Semafor,*® a kde hraje divadelni prostfedi duleZitou
roli. Uvedené priklady Rychmanovy soubézné pracovni aktivity pro dvé a vice medialnich
platforem, které svym ptisobenim vzajemné ovliviiuje a mezi nimiz prenasi svoje tvirci
preference i zkusenosti, je soucasné dlouhodobym rysem jeho tvorby.

Kratky film
Vedle ptsobeni v Divadle satiry, nedokon¢eného studia FAMU a brigady na Barrandové
pracoval Ladislav Rychman rovnéz v Kratkém filmu, kam od roku 1949 nastoupil do pra-
covniho poméru. V roce 1950 napsal a reziroval barevny propagacni film PraZskd nedéle,
ktery mél propagovat vyrobky ceského textilu a odivani spole¢nosti Centrotex v zahrani-
) A¢ snimek zaznamenal v tisku pochvalu,® podle Rychmanovych slov $lo o ideologic-
ky priisvih, a to kvuli idajné nespokojenosti s prili§ modernim pojetim, které se mélo vy-
mykat domécim dobovym trendéim v reklamnim filmu.*® Jakkoliv je nutné brét podobna
zpétna hodnoceni samotnych osobnosti s rezervou, faktem je, Ze Rychman moderni zpti-
soby filmového vyjadreni latky vyhledaval. Navic se po Prazské nedéli v jeho filmografii
namisto reklam objevuje fada instruktaznich filmi a $otli s naméty z nejriznéjsich oblas-
ti lidské ¢innosti: Loupaci radlicka o hluboké orbé timto nastrojem, snimek o novych
moznostech vyuziti propan-butanu, o vyrobé vodicii, normovani, $etfeni energii. Soudé
dle dostupnych scénarti a jednoho z mala dochovanych snimkt Umélé osvétleni pracovis-
t¢ o vlivu spravné zvoleného typu osvétleni pracovniho mista na produktivitu, bezpe¢nost

51) Josef Hanus, Zivot s kamerou i bez ni (Blansko: SURF, 2003), 147.

52) Slozka Hvézda. Osobni archiv Ladislava Rychmana.

53) Jaroslav Vokidl, ,,Kdyz komedie blazni®, Prdce 34, ¢. 169 (1978), 6.

54) Propaga¢ni snimek PraZskd nedéle se nedochoval.

55) KP, ,,Propagacni film o ¢eskoslovenském textilu®, Zena a méda 2, &. 9 (1950), 25.
56) Rychman, Od let ucriovskych, 18. Osobni archiv Ladislava Rychmana.
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Obr. 8: Umeélé osvétleni pracovisté

Obr. 9: Ddme si do bytu Obr. 10: Ddme si do bytu

a zdravi pracovnikd, Rychman zpracoval kreativné i tyto na prvni pohled fadni osvétové
latky: kombinoval hrané scénky s animacemi (obr. 7-8) nebo nechal nastfikat pole bilou
barvou, aby byla funkénost loupaci radlicky pfi orbé efektné nazorna.”” Kombinaci hrané
akce s jednoduchymi trikovymi animacemi pouzil Rychman i ve své prvni televizni pis-
ni¢ce Ddme si do bytu v roce 1958 (obr. 9-10). Praci na instruktaznich filmech se stal
z Rychmana tzv. filmovy femeslnik, a to tim, kolik rozmanitych témat z nejriznéjsich ob-
lasti nejen rezijné, ale také scendristicky zpracoval, a jak rtiznorodé postupy béhem této
praxe obsahl do svych tviiré¢ich kompetenci.

Na instruktazni snimky navazuje v Rychmanové filmografii soubor kratkych filmi veé-
novanych osobnostem nasi kultury a uméni, natoceny pro Studio populdrné-védeckych
a nau¢nych filmu. Tyto ndméty predstavovaly pro Rychmana terén, kam mohl vnést svoje
tviiréi preference a uplatnit uméleckou praxi. V oslavném portrétu Ndrodni umélec Viclay
Vydra zapojil divadelni zkusenosti a zinscenoval s Vydrou jevistné dvé scény ze hry Maxi-
ma Gorkého Jegor Bulycev, v nichz mélo vyniknout Vydrovo mistrovské herectvi. Hudeb-
ni znalosti a zajmy vyuzil ve snimku Kytice dikii z roku 1953, ktery je adoraci tehdejsiho
ministra $kolstvi a jednoho ze striijct vyvoje potinorové kulturni politiky Zdenka Nejed-
1ého. Ten je prezentovan jako ¢lovék, ktery se bez ustani vénuje praci pro svij narod
avzacnou volnou chvili pak vénuje rodiné a uméni. Rychman nechavé v delsi scéné vynik-
nout jeho podani klavirnich skladeb Beethovena ¢i Fibicha v rodinném kruhu. Scénar fil-
mu Vdclav Hollar — Cesky rytec z roku 1955°® pak doklada poéatky Rychmanovy prace
v oblasti hudebni dramaturgie jeho snimkd. V pravém sloupci scénafe totiz Rychman ro-

57) Tamtéz, 17-18.
58) Scénar Véaclav Hollar — esky rytec. Osobni archiv Ladislava Rychmana.



ILUMINACE Roénik 33,2021, ¢ 1 (121) CLANKY 91

navagzuje na ogtatni /{u({lmdik(l
§ske i valagske,

ma v§ak vlagtni provedeni
vyznacujici ge pl'ud[\’osﬁ
a temperamentem.

Obr. 11: Lidové tance z Lasska Obr. 12: Lidové tance z Lasska

e s

Obr. 13: Lidové tance z Lasska Obr. 14: Lidové tance z Lasska

zepisuje, jakou hudbu pouzit pro zesileni emoci, jaké hudebni prvky budou nejvhodnéjsi
pro poskytnuti voditek béhem vypravéni nebo jaky hudebni motiv se bude vazat k posta-
vam ¢i udalostem. Pomoci hudby odvypravél Rychman narativ umélcova dila i Zivota, for-
malné vystavény na originalnim nasnimani Hollarovych leptt.

Biografické snimky s dirazem na narodnostni motivy byly jednémi z typickych pro
kratkometrazni filmovou produkci v 50. letech. Potinorova kulturni politika preferovala
mimo jiné obraceni se k narodni tradici a napliiovani osvétového poslani. Zasadnimi mo-
tivy byly vlastenectvi a narodni obrozeni. Tyto filmy mély prispivat k potvrzeni oficidlni-
ho vykladu vyznamu uméni ve spole¢nosti a jejich stézejnim rétorickym prvkem byla li-
dovost.” Do této ideologické linie spadd dalsi kategorie Rychmanovych filmu, a sice
snimky folklorni. Ty byly v rdmci praxe v KF Rychmanovymi nejoblibenéj$imi, nebot se
v nich mohl zabyvat syntézou hudby a tance, i kdyz je tfeba zminit, Ze etnografie ¢i folklor
jako takové pro néj nebyly zasadni, podstatna se mu jevila moznost vyjadfovat rytmické
dynamické zélezitosti jako tanec a zpév filmovymi prostfedky bez ohledu na obor.®” Z hle-
diska transmedialniho pfenosu institucionalnich zku$enosti a stylistickych prvki je pak
soubor téchto kratkych filma jasnou pripravou a predobrazem ke Starciim na chmelu.
V roce 1952, béhem piehlidky soubort lidovych pisni a tancti ve Straznici, zachytil Rych-
man lidové tance z riznych oblasti Ceskoslovenska, napiiklad Lidové tance z Lasska, Lido-
vé tance z Pohorelé a dalsi. Jde o ¢ernobilé tzv. instrukéni tanecni filmy, jejichz cilem bylo

59) Dominika Béuchelova, ,,Cti narodni tradici a lid svij: Reflexe déjin, uméni a folkloru v ¢eském kratkém fil-
muS, in Film — nds pomocnik: Studie o (ne)uzitecnosti ceského kratkého filmu 50. let, ed. Lucie Cesélkova
(Praha - Brno: Ndrodni filmovy archiv - Masarykova univerzita, 2015), 163-165.

60) Prepis rozhovoru s Ladislavem Rychmanem. Nérodni filmovy archiv (NFA), Sbirka zvukovych zaznamut
(OH), 219 OS Ladislav Rychman.
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Obr. 17: Hrdly dudy Obr. 18: Hrdly dudy

v audiovizualni podobé uchovat narodni kulturni dédictvi. Jednotlivé filmy jsou uvozené
animovanou mapou s vyznacenim a popisem kraje, odkud tance pochazi. Nasleduje ani-
movany mezititulek s etnograficky diilezitymi informacemi. Samotny tanec je nazorné za-
znamenan jak v celcich, podstatné krokové a jiné tane¢ni variace, pak i v detailu (obr. 11-14).

Odlisnou a volnéjsi formou zpracoval Rychman folklorni tematiku a motiviku ve
snimcich Hrdly dudy (1953), Na zelené louce (1955) a Détské jaro (1956), pro které byl
vzhledem k ideologicky preferovanému tématu, tudiz jeho atraktivnéjsimu zpracovani,
zvolen barevny filmovy material. Na vcelku malé stopazi tfinacti minut snimku Hrdly
dudy rozviji Rychman piibéh mladého ucitele Josefa Rezného ze Strakonic, ktery ve vol-
nych chvilich vyrdzi na mopedu do terénu zaznamendavat mizejici lidové pisné a tance
z oblasti Prachenska v jiznich Cechich. Tyto pak Rezny predavd ddl mladsi generaci
v Prachenském souboru lidovych pisni a tancti (obr. 15-18). Jakkoliv Rychmantv snimek
nic z toho prvoplanové nezduraznuje a nevyzdvihuje, ndrodnost i lidovost pfirozené a im-
plicitné obsazena jiz v samotném tématu plné odpovida dobovym ideologickym tenden-
cim kladenym na kratkometrazni produkei. Zavére¢né usneseni zapisu ze schtize tviréiho
kolektivu pti schvalovaci projekci dne 22. ledna 1954 tika, ze ,,Film je zdatilym dilem jak
v prosté a u¢inné ndmétové vystavbé, tak i v rezijnim pojeti. [...] Uroven snimku je tak vy-
sokd, ze film je schopen representovat studio i na mezindrodnich festivalech.“*" To dopo-
rucuje i posudek redakéni rady Studia populdrné-védeckého filmu ze dne 26. ledna 1954.9?
V roce 1959 byl film Hrdly dudy spolu se dvéma dal$imi Rychmanovymi snimky Na zele-
né louce a Détské jaro vyslan jako kolekce na II. Mezinarodni festival filmu a tance ve Va-

61) Zapis ze schiize tvir¢iho kolektivu ze dne 22. ledna 1954 v projekei. Osobni archiv Ladislava Rychmana.
62) Posudek RR ze dne 26. ledna 1954. Osobni archiv Ladislava Rychmana.
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Obr. 19: Na zelené louce

Obr. 21: Na zelené louce Obr. 22: Na zelené louce

lencii. Kolekce se setkala s nad$enim i u zahrani¢nich divaki a porota ji ocenila jednou ze
téf hlavnich cen.®® Nadto Fotografické studio ve Valencii udélilo zlatou medaili reZisérovi
Ladislavu Rychmanovi a bronzovou medaili kameramanovi Josefu Peskovi.®”

Obé¢ barevné filmové suity Na zelené louce z roku 1955 a Détské jaro z roku 1956 nata-
¢el Rychman na Slovensku a obé poeticky zachycuji lidové détské obyceje, tance, fikanky
a pisnicky. Rychman dava velkymi celky vyniknout slovenské krajiné i vesnici, do nichz
vkomponovava choreografie détskych her a mladeznickych tanct. Dimyslné vystavéné
choreografie ptitom ptisobi naprosto autenticky (obr. 19-20). Hlavné v Na zelené louce se
Casto zabéry celkd rychlym stfihem sttidaji s detailnéj$imi zabéry, kamera prebird hledis-
ko chlapce, ktery visi pfi hte hlavou dold, nebo se kamera ocitne uvnitt kruhu zpivajicich
a tancicich divek, coz dodava snimku dynamiku. Jako jeden z typickych Rychmanovych
stylistickych prvki se v obou snimcich objevuje zabér na tane¢niky z podhledu, kombino-
vany s polodetailnim nebo detailnim zdbérem nohou pii tanci. Takové zabéry zdtiraznuji
choreografické prvky, buduji rytmus, pripadné jimi graduje tempo (obr. 21-22). Prace
s velkymi celky a davovymi tane¢nimi scénami, stejné jako preostfeni na detail néjaké
choreografie jsou pak typické i pro estetiku Starcii na chmelu a Rychman v nich ¢asto kom-
ponuje scény a zabéry tak, Ze vyuziva prithledy skrze tancici téla (obr. 23-28).

Presto, ze se Rychman ke svému pusobeni a praxi pred Starci nékdy vyjadril ponékud
ptikie,* pravé tyto riznorodé zkusenosti se ztvarnénim symbidzy hudby, zpévu a tance,
se zachycenim konkrétni choreografie ustici do gradujicich efektnich prvki, prechody

63) A. M. Brousil, ,Uspéch na festivalu ve Valencii®, Kultura 3, & 25 (1959), 6.
64) Tamtéz.
65) Karol Sidon, ed., Starci a klarinety (Praha: Orbis, 1965), 119-120.
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Obr. 27: Starci na chmelu Obr. 28: Starci na chmelu

mezi velkymi celky a detaily choreografie byly tviir¢im tréninkem a praktickou priipravou
na vétsi filmové atvary, jimz se o par let pozdéji za¢ne vénovat v televizi a na Barrandové.
Zpétné a nejednou i on sam oznacil tuto praxi za skvély trénink na prvni ¢eskoslovensky
muzikal Starci na chmelu.*®

Reklama a propagace

Od poloviny 50. let pracuje Rychman je$té vice multizdnrové i transmedialné: nata¢enim
dalsich reklam® navazuje na svij prvni propagacni snimek Prazskd nedéle, kombinuje
produkei kratkych filmt o uméleckych osobnostech s filmy folklornimi a s reklamami,

66) V. Cabalka, ,,Cesta k musicalu®, Kino 19, &. 16 (1964), 6.

67) Z propagacnich a reklamnich snimki Ladislava Rychmana se zachoval pouze zlomek, neexistuje ani jejich
kompletni evidence. Jistou pfedstavu lze ziskat ze scénéit a fotografii v osobnim archivu Ladislava Rychma-
na a z dobového tisku. Autorka studie na resersi a pripravé takového seznamu, stejné jako na patrani po do-
chovanych snimcich prubézné pracuje.
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k tomu za¢ina koncem 50. let pracovat i v Ceskoslovenské televizi (CsT). Po¢itkem roku
1956 nataci reklamni snimek o nové jarni médé s ndzvem Poviddni o jaru®® a v zati téhoz
roku se jako ¢len ceskoslovenské delegace uic¢astni III. mezindrodniho festivalu reklamnich
filmt v Cannes, kde byly ¢eskoslovenské filmy, véetné Rychmanovych, poprvé v soutézi.*”
V Cannes mél Rychman moznost zhlédnout ,,né¢kolik formalné skute¢né dokonalych
snimkd’” kterymi se nechal inspirovat a jejichZ formu pfenasel do naseho prostiedi.
Vznikly tak napfiklad reklamy Opera Gustiosa, Intermezzo Silonico, Concerto Glassico.”"

Snahu pracovat s hudebnimi prvky v novych kontextech potvrzuje hodnoceni reklam-
niho snimku Prodej jidel ptes ulici z roku 1961: ,,U tohoto filmu je tfeba si vazit originalni-
ho pristupu k zpracovani namétu. Film je vytvoren u nds nezvyklou formou — opernim
podédnim komentare.“’? Uspésnou reklamou se stalo taktéz Concerto Glassico z roku 1962
pro podnik zahrani¢niho obchodu Skloexport. Uznani si Rychman vyslouzil za pfirovna-
ni préce sklaf ke koncertnimu uméni’ a za dokonaly soulad hudby s obrazem, coZ bylo
oznaceno za dikaz Rychmanova spravného uvazovani o ucincich takového propojeni.’
Z uvedenych citaci je zfejmé, jak Rychman inklinoval k napaditému zapojeni uméleckych,
opernich a jinych hudebnich motivii coby ozvlastnujicich prvka do raznych formatd,
v tomto pripadé do reklamy, tudiZ jak je transmedialné $ifil.

U dilka Concerto Glassico se vyzdvihovalo, Ze ,,je pro zahrani¢ni obchod cenny hlavné
tim, Ze tak, jak je pojat, md otevienou cestu k bezplatnému promitani v zahrani¢nich tele-
vizich i k promitani na rtiznych oficialnich jednanich v zahrani¢i. Je dobrou ukazkou spo-
jeni komer¢nich a statné propagacnich tkoli.“”® Rychman si byl téchto ptidanych hodnot
védom a neobjevovaly se v jeho reklamni tvorbé nahodné. Mél zkusenost z Cannes, sou-
lad hudby a obrazu védomé komponoval a problematice propagace se vénoval i teoretic-
ky: peclivé studoval zbozi a stavbu namétu, vénoval se reklamni psychologii, rozbortiim
odbytové situace, kazdému jeho snimku predchazel i priizkum a sledovani pfi promitani
v kinech.”® Reklam pro film a pro televizi natocil mezi 50. a 70. lety desitky — na hliniko-
vé nadobi i kosmetiku, na mdédu, budiky i piana, na klenoty a sklo, pro Diéim sluzeb i Dét-
sky déim, na kupénovou loterii v letech 60. i televizni cyklus reklam pro Sportku v le-
tech 70.7” Praci na reklamnich filmech vnimal jako té73i neZ praci na jinych kratkych for-
matech, nebot zadani musel vyjadrit béhem jedné az dvou minut a respektovat pfi tom
mnoho komer¢nich pozadavku a propagac¢nich pravidel.”®

Propagacni znalosti nabyté v KF prenesl Ladislav Rychman kromé televizni reklamni
tvorby také do propagace svych celovecernich snimkd a dal$ich projektti. Jeho blizky spo-

68) Dr Cabalka, ,Povidani o jaru®, Svét v obrazech 12, ¢. 15 (1956), 21.
69) Vladimir Cabalka, ,,III. mezindrodni festival reklamnich film® v Cannes 1956 Reklama 3, ¢. 2 (1957), 47.
Srov. (CTK), ,ITI. mezinarodni festival reklamnich filmé, Rudé prdvo 36, &. 255 (1956), 3.

70) V. C., ,,Starci tancuju bossa novu, Film a divadlo 8, ¢. 15 (1964), 10.

71) Tamtéz.

72) Jiti Danda, ,Zabéry z prehlidky®, Propagace 8, ¢. 5 (1962), 101.

3) -0j-, ,Uspéch propagaéniho filmu‘, Propagace 9, &. 5 (1963), 116.

74) Otto Jirdk, ,Nadéjna perspektiva®, Propagace 9, ¢. 5 (1963), 95.
)
)
)
)

~N

75) Tamtéz.

76) Cabalka, ,Poviddni o jaru‘, 21.

77) Nameéty, scénafe, fotografie. Osobni archiv Ladislava Rychmana.
78) V. C.,, ,,Starci tancuju bossa novu*, 10.
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lupracovnik z KF Vladimir Cabalka vypracoval v bfeznu 1964 kompletni podrobny plan
propagace Starcii na chmelu,” ktery Rychman oznacil za viibec prvni komplexni propaga-
ci celove¢erniho filmu v Ceskoslovensku. Je nutné zdtraznit, ze $lo o aktivitu mimo insti-
tuci Ceskoslovenského stétniho filmu i FSB, tedy o aktivitu Cabalky a Rychmana na zékla-
dé spoluprice v KE. Rychmanovu osobni angazovanost na propagaci jeho projekti
dokldda i vzkaz pracovnice propaga¢niho oddéleni Ustfedni ptij¢ovny filmd, ktera v dub-
nu 1969 Rychmanovi pise ve véci propagace filmu Sest cernyich divek aneb Pro¢ zmizel Za-
jic?: ,Vazeny pane rezisére Rychmane, oznamuji Vam radostnou zpravu, a totiz, Zze mam na
starosti propagaci Vadeho nového filmu. Myslim, Ze by bylo nejlepsi, kdybychom se napfi-
klad sesli a domluvili se o Vasich ptanich a naich perspektivnich moznostech.“*%

Teoretickou rovinu propagacnich zkusenosti uplatnil i v hodnoceni propagace Later-
ny magiky na EXPO “67 v Montrealu, kterého se ztc¢astnil mimo jiné jako reZisér pasma
Revue z bedny. Z tohoto ptsobeni sepsal v srpnu 1967 pro feditele Statniho divadelniho
studia Milo$e Hercika dokument ,,Pozndmky o Laterné, o Montrealu a vibec...,“*" kde
v kapitole Propagace ostfe zkritizoval totalni nepfipravenost propagace jejich ptisobeni
v Montrealu.®” Nazyva to propaga¢nim Waterloo a dodava, ze i kdyz trapné okamziky li¢i
radéji Zertem, citil je velmi silné proto, Ze je mu uméni propagace blizké a u svych dvou
ptredchozich praci (Ddma na kolejich a Starci na chmelu) mél propagaéni stranku vzdy
peclivé zajisténou.®

Prace na reklamnich snimcich institucionalné rozlozend mezi KF a Ceskoslovenskou
televizi neznamenala tedy v Rychmanové pripadé nabyti pouze filmarskych zkusenosti
a schopnosti tcelného zkratkovitého vyjadreni konkrétniho zadani, nybrz i osvojeni si
teoretickych pravidel tohoto oboru. Umoznilo mu to pfemyslet a pristupovat k audiovi-
zualnim projektim komplexné od faze developmentu az po uvadéni a propagaci. Navic,
jak jiz bylo zminéno, praci v KF se stal Rychman filmafem-femeslnikem a diky zku$enos-
tem s reklamni tvorbou i tzv. mistrem zkratky. Tohle, spolu se zvladnutim symbiézy hud-
by a tance ¢i zvuku a obrazu, se posléze stalo Rychmanovym rezijnim rukopisem a vkla-
dem do televizni sféry, predevs$im pii natdceni kratkych formata televiznich pisnicek.

Filmové studio Barrandov a Ceskoslovenska televize v 50. a 60. letech

Predchozi uspéchy vedly k tomu, Ze mezi jinymi byla i Ladislavu Rychmanovi nabidnuta
v roce 1956 moznost natocit celovecerni debut na Barrandové a v roce 1957 mél premiéru
jeho film Pfipad jesté nekonci, zanrové zarazeny jako detektivka. Z transmedidlniho hle-
diska je Pripad jesté nekonci relevantni tim, Ze mezi uvodni titulky a prvni hrané scény to-
hoto filmu Rychman dopsal a nato¢il na zakladé zkusenosti z KF dokumentarné ladény
prolog o vyvoji 1ékt ve Statnim ustavu experimentdlniho lékatstvi, kde se déj filmu ode-

79) Starci na chmelu — plan propagace (Praha, brezen 1964). Starci na chmelu — plan tvodni propagace (Pra-
ha, brezen 1964). Starci na chmelu — plan avodni propagace (Rekapitulace ke konci ¢ervna 1964). Prehled
propagacnich prostredki k uvedeni filmu ,,Starci na chmelu“ v Praze, ze dne 21. srpna 1964. Osobni archiv
Ladislava Rychmana.

80) Jana Zvonickova, dopis ze dne 8. dubna 1969. Osobni archiv Ladislava Rychmana.

81) Ladislav Rychman, Poznamky o Laterné, o Montrealu a viibec... 4. 8. 1967. Osobni archiv Ladislava Rych-
mana.

82) Tamtéz.

83) Tamtéz.
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hrava, a vnesl tim do celove¢erniho filmu formalni i stylistické prvky filmu kratkometraz-
niho. V roce 1959 nato¢il druhy celovecerni film Kruh a vyzkousel si tim opét zcela jiny
zanr, a sice psychologické drama pojednévajici o Zené, kterou opousti manzel. Ani v jed-
nom piipadé neslo o Rychmanuv pivodni nimét nebo o scéndt, ke kterému by tihnul,
a i proto se k témto filmtim pozdéji stavél ponékud maces$sky.*” V rozhovoru fika, ze se
tehdy v ramci celovecerniho filmu hledal, a Ze tyto dva snimky nejsou pfinosem na jeho
cesté k muzikalové tvorbé,® kam do té doby spise podprahové, avsak cilevédomé sméfo-
val. Naopak podstatnou zastavkou na této cesté byla realizace formatu tzv. televizni pisni¢-
ky, coby predchidce videoklipu, a televiznich revue.

Ladislav Rychman sice oznacuje prvni televizni pisnicku Ddme si do bytu z roku 1958
za realiza¢ni ndhodu,* nicméné vzhledem k jeho tvaréi pripravé je spiSe zurocenim
predchoziho usili, vyuzitim novych ptileZitosti a snahy o syntetizovani vice druhtt umé-
lecké praxe do filmového ¢i televizniho obrazu. Televizni pisnicka se stala divacky vyhle-
davanym formatem v oblasti televizni zabavy, dilezitym elementem z hlediska spolupra-
ce kulturnich pramysli v 60. letech v Ceskoslovensku a ovlivnila estetiku i programovou
strategii televizniho vysildni od konce 50. let minulého stoleti.*” Vyvrcholenim veskeré
dosavadni tviréi praxe a transmedialniho ptisobeni Ladislava Rychmana je pravé prvni
¢eskoslovensky muzikal Starci na chmelu z roku 1964, ktery Rychman oznadil za svoji fil-
movou maturitu.’® Produk¢né k nému vedla komplikovanéjsi cesta, protoze na prelomu
50. a 60. let jesté nebyla moznost tento Zanr na Barrandové prosadit. I proto rozvijel Rych-
man hudebni formaty ponejprv v televizi, kde mél naopak v tvorbé mnohem volnéjsi ruce
a pole ptisobnosti, mimo jiné diky obrovskému zajmu a divacké odezvé, a také vzhledem
k tspéchtim a prosazeni hudebné-zabavné televizni tvorby v zahrani¢i skrze mezinarodni
festivaly televizni tvorby.®”

Rychman tedy soubézné s filmovanim na Barrandové od konce 50. let pracoval také
pro Ceskoslovenskou televizi, kde spolupracoval mimo jiné i s Vratislavem Blazkem. Se-
znamil se zde také s hudebnim dramaturgem a skladatelem Jifim Maldskem, ktery byl
spolu s Jifim Bazantem a Vlastimilem Halou po¢inaje Starci na chmelu skladatelem filmo-
vé hudby k vétsiné Rychmanovych celovecernich snimki, a spole¢né ovlivnili nejen filmo-
vou, ale i televizni hudebné-zabavnou Zanrovou tvorbu. Jak bylo jiz zminéno, Rychman se
uz od ptisobeni v KF podilel na hudebni dramaturgii svych snimkt. V ¢lanku ,,Ohlizeni
s Ladislavem Rychmanem" z roku 1982 se o ném pise jako o rezisérovi, ktery nejenze scé-
nu docela pfesné vidi, ale musi ji i docela presné slyset.*” ,Musi védét, zda to bude andan-
te nebo amoroso, na které gesto v akci hudba nasadi a po kterém slové skon¢i, musi mit
minutdz, ba sekunddz téhle hudebni tsecky. Totiz nemusi — ale chce!™" Ke vzdjemné
spoluprici se Jifi Maldsek vyjadril: ,,S Rychmanem se hudebnikovi déla skute¢né jako s ni-

84) (Ig), »Ladislav Rychman: Pozndmky k ¢eskému muzikalu, Filmové informace 15, ¢. 13 (1964), 10.

85) Tamtéz.

86) Miroslava Papezova, ,Kdo, s kym, o ¢em, pro koho: Geneze formatu televizni pisnicky a spoluprace kultur-
nich pramysla v 60. letech v Ceskoslovensku®, Iluminace 32, & 2 (2020), 5-29.

87) Tamtéz.

88) Rychman, Od let ucriovskych. Osobni archiv Ladislava Rychmana.

)
)
9) Papezovi, ,Kdo, s kym, o ¢em, pro koho', 5-29.
)
)

o«

90) Jan Votruba, ,Ohlizeni s Ladislavem Rychmanem, Scéna 7, ¢. 25-26 (1982), 7.

91) Tamtéz.
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kym jinym. Je to muzikant a vZdycky vi, co pfesné na ¢lovéku chce.? Skladatelskou a dra-
maturgickou praci na hudbé a pisnic¢kach ke Starciim na chmelu podrobnéji oztejmil Jifi
Bazant. Popisuje ji jako de facto konkurzni zpisob prace, kdy v8ichni tfi skladatelé sklada-
li hudbu postupné ke véem pisnickdm, na spole¢ném setkani s Blazkem a Rychmanem si
v8ichni nové skladby poslechli a spole¢né vybrali tu pro danou pisen a film nejlep$i.* Pis-
nicky ze Starcii pak zasadné prispély k dobové popularité filmu, staly se z nich $lagry a do-
dnes tvori plnohodnotnou soucast ¢eské popularni hudby.

Zavér

Ladislav Rychman se béhem své kariéry cilené vénoval syntéze hudby, slova a tance na
urovni vice medialnich platforem, které svym piisobenim propojoval a prenasel mezi nimi
svoje tvirci preference a postupné nabyvané zkusenosti. Tim se souc¢asné utvarel i jeho re-
zisérsky rukopis pozdéji cenény v souvislosti s prvnim ceskoslovenskym muzikalem Star-
ci na chmelu. Filmarské femeslo osvojené béhem prace na kratkych filmech rtiznorodych
namétt doplnil mistrovstvim zkratky z reklamni tvorby. Toto spolu s tvtiréimi postupy
prevzatymi z prace na folklornich snimcich vnasel do tvorby novatorskych televiznich for-
matt a zdbavnych poradt. Umél dobre pracovat se Zanrem satiry a ani jiny komedialni
pristup mu nebyl cizi. Byl schopny vyhledavat naméty, podilet se na scénéri, zdsadné vstu-
poval do hudebni dramaturgie svych dél, prizptisoboval ndmét zanru a zanr médiu i di-
vackému vnimdni. Rychman je tak prikladem popkulturniho tviirce, ktery posouval hra-
nice v Zanrové hudebni a zdbavné tvorbé. Ta byla od pocatku jeho primérni volbou a po
celou kariéru usiloval o jeji rozvoj. Jako Zanrovy tviirce se specializaci na hudebni film
a muzikal se definitivné etabloval filmem Starci na chmelu. I kdyZz sam sebe, na zakladé
zku$enosti s prijetim jeho tvorby po Starcich, oznacoval za ,,,Starci’ prokletého tviirce®, ni-
kdy na kultivovani tohoto zanru nerezignoval, naopak se snazil o jeho prosazeni v novych
podobach ve filmu i televizi, navzdory rozporuplnému ptijeti. Transmedialné a multi-
zanrové prenasel formalni prvky z reklamy do televizni pisnicky, z televizni pisnicky do
inovovanych forem filmovych i televiznich muzikalt a hudebnich filmi, stejné jako styli-
stické prvky z folklornich kratkych snimkii. Zkusenosti z Laterny magiky zaro¢il v poly-
ekranovém projektu Noricama a tuto estetiku prenesl mimo jiné i do hudebné-zabavného
televizniho cyklu Hald, tady Orchestr a balet Ceskoslovenské televize na za&atku 80. let.
Reflexi ¢eskoslovenské socialistické popkultury, podobné jako zanrové tvorby v ¢esko-
slovenské kinematografii bylo doposud v akademické sfére vénovano mélo zdjmu a pro-
storu, stejné jako analyze filmové hudby ¢i syntéze zvuku a obrazu, o coz Rychman usilo-
val v praktické roviné. A ani tato studie zamétena na formovani tviiréiho know-how a jeho
transmedialni prenos mezi formaty a médii nemohla propojit vSechna dila Rychmanovy
vice nez padesatileté kariéry a zahrnout veskera nova zjisténi. To ziistava predmétem dal-
81 prace. Za zminku vsak stoji jesté alespon dva nerealizované projekty: s Vratislavem

92) Sidon, ed., Starci a klarinety, 125.
93) Kam zmizel ten stary song. Jiti Bazant (Rudolf Tesacek, 2004, Ceska televize, cyklus Kam zmizel ten stary
song). Tuto praxi popsal autorce v rozhovoru i syn Jifiho Maldska, klavirista a hudebni skladatel Petr Malasek.
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Blazkem a skladatelskym tymem Maldsek-Bazant-Héla na konci 60. let planovany filmo-
vy satiricky muzikal Seherezdda a z pocatku let 80. rockovy muzikal Cyrano z predmestia
podle ptivodniho slovenského scénare Alty Vasové, k némuz napsali hudbu Pavol Ham-
mel a Maridn Varga. I tyto dva projekty totiz dokazuji Rychmanutv tvaréi rozptyl a v pri-
padé slovenského Cyrana i zdjem o moderni projekty, pro néz byl oslovovan. Ve druhé po-
loviné 80. let a po poslednim barrandovském celovecernim filmu ,,Babicky dobijejte
presné!®, kdy byl jiz zdravotné hodné limitovan, coz ohrozovalo produkci velkych filmo-
vych celki, se vratil ke kratkometrazni tvorbé pro televizni obrazovky a realizoval cyklus
patnactiminutovych povidek pro jednoho herce s nazvem Povidka pro... Popularizaci
a hodnoceni televizni zdbavy se vénoval i jako publicista pro Svobodné slovo, ptipravoval
rozhlasové porady a podilel se na cyklu Trocha Safrdanu z televizniho archivu.

Mnoho autorti spjatych s televizni tvorbou a zdbavnimi Zanry predevs$im si obcas
»postézuje’, ze délat zabavu je tézké a hlavné nevdééné. Transmedialni pohled na profesni
kariéry rezisértt umoznuje tento sentiment, vyplyvajici z role dichotomie vysoké a nizké
kultury v kulturni paméti, pfekonat a nahlédnout v komplexité vztahti mezi dil¢imi kul-
turnimi pramysly. Piiklad Ladislava Rychmana coby tviirce hudebnich format naptic
médii potvrzuje zasadni roli hudby a hudebniho primyslu jako synergického pojitka riz-
nych audiovizualnich disciplin a umoznuje tak nové promyslet vztahy mezi kinematogra-
fii, televizi, divadlem, reklamou a hudbou v socialistickém Ceskoslovensku.
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Citovana audiovizualni dila

»Babicky dobijejte presné!“ (Ladislav Rychman, 1983)
Cisativ pekai — Pekattiv cisar (Martin Fri¢, 1951)
Concerto Glassico (Ladislav Rychman, 1962)

Dalekd cesta (Alfréd Radok, 1948)

Ddma na kolejich (Ladislav Rychman, 1966)

Ddme si do bytu (Ladislav Rychman, 1958)

Daii z pohodli (Ladislav Rychman, 1961)
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Dovolend s Andélem (Botivoj Zeman, 1952)

Halé, tady Orchestr a balet Ceskoslovenské televize (Ladislav Rychman, 1980-1982)
Hrdly dudy (Ladislav Rychman, 1953)

Hvézda padd vzhiiru (Ladislav Rychman, 1974)

Jen ho nechte, at se boji (Ladislav Rychman, 1977)

Kdyby tisic klarinetii (Jan Roha¢ — Vladimir Svitacek, 1964)
Kruh (Ladislav Rychman, 1959)

Kytice dikii (Ladislav Rychman, 1953)

Ldska na druhy pohled (Ladislav Rychman, 1981)

Letni romance (Ladislav Rychman, 1975)

Lidové tance z Lasska (Ladislav Rychman, 1952)

Lidové tance z Pohorelé (Ladislav Rychman, 1952)

Lidové tance z Polabi (Ladislav Rychman, 1952)
Limonddovy Joe aneb Koriskd opera (Oldrich Lipsky, 1964)
Loupaci radli¢ka (Ladislav Rychman, 1951)

Mackie Messer (Ladislav Rychman, 1960)

Melouch (Ladislav Rychman, 1963)

Na zelené louce (Ladislav Rychman, 1955)

Ndrodni umélec Viclav Vydra (Ladislav Rychman, 1952)
Obnosend vesta (Ladislav Rychman, 1961)

Opravy lozniho prddla (Ladislav Rychman, 1958)

Piseri o stromu a riizi (Ladislav Rychman, 1978)

Pojdte s ndmi mezi bohy! (Ladislav Rychman, 1986)
Poviddni o jaru (Ladislav Rychman, 1956)

Povidka pro... (Ladislav Rychman, 1988)

Prazskd nedéle (Ladislav Rychman, 1950)

Prodej jidel ptes ulici (Ladislav Rychman 1961)

Pripad jesté nekonci (Ladislav Rychman, 1957)

Revue z bedny (Ladislav Rychman, 1967)

Starci na chmelu (Ladislav Rychman, 1964)

Sest cernych divek aneb Pro¢ zmizel Zajic? (Ladislav Rychman, 1969)
T#i musketyti (Ladislav Rychman, 1983)

Umélé osvétleni pracovisté (Ladislav Rychman, 1951)

Viclav Hollar — Cesky rytec (Ladislav Rychman, 1955)
Véstec (Ladislav Rychman, 1963)

Zlocin v divci skole, povidka Jak se koupe Zena (Ladislav Rychman, 1965)
Zrcadlo (Drahoslav Holub, 1948)

Zrcadlo byrokratické (Hugo Huska, 1949)
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