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Abstract

The presented article focuses on the audiovisual production of Czech amateur and semi-profession-
al musicians at the beginning of the 21st century. The study contains quantitative data analysis con-
cerning information on the development of the volume and genre structure of audiovisual produc-
tion in the years 2009 to 2018. The main part of the study is based on a series of in-depth interviews
with semi-professional and professional producers of audiovisual content who shared their view on
the development of a music video in each of the six music genre categories (Elektronika, Hip-hop /
R&B, Jazz / Blues / Klasika, Metal / HC, Pop / Rock / Punk, a World music / Ethno / Folk). The study
exposes a long-term synergy of examined audiovisual production and technological development,
in the monitored period, especially with regard to the possibility of content sharing and publishing.
Even though amateur and semi-professional productions are affected by global trends and commer-
cial culture, it retains a strong connection to subcultures and their local-specific characteristics. Fi-
nally, the study provides a structured view of how Czech music amateur and semi-professional au-
diovisual production changed in the past thirty years.
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Hudba je, v mnoha svych rozmanitych forméch, nedilnou soucasti kinematografie jiz od
jejich samotnych pocatkil. O néco komplikovanéjsi situace nastava v pripadé diskuze nad
otazkou, kdy poprvé vyuzil hudebni priimysl kinematografii jako néstroj vlastni prezenta-
ce. Videoklip jako samostatny format se dostal do povédomi vefejnosti zejména po roce
1981, kdy zacala vysilat hudebni stanice MTYV, jeZ se postupem Casu stala téméf synony-
mem videoklipu.” Soucasné vyzkumy nicméné prokazuji, ze kotfeny videoklipt sahaji az
do 30. let 20. stoleti, kdy se na platnech kin objevuji prvni kratké filmy s primarné hudeb-
nim obsahem. Ostatné fada publikaci zminuje scénku z prvniho zvukového filmu The Jazz
Singer z roku 1927, ve které zpévak Al Jolson v doprovodu své kapely zpivé pisen.? Mathias
Korsgaard dokonce spojuje piivod videoklipu pfimo se vznikem kinematografie, tedy
koncem 19. stoleti.”)

Filmovy priimysl nékdejsi Ceskoslovenské republiky drzel krok s Hollywoodem, a tak
i v tuzemskych prvorepublikovych filmech mtzeme nalézt mnoho dokladd pfitomnosti
hudby nejen jako pouhého hudebniho podkresu, ale i jako soucasti déje. Za priklad je
mozné uvést film Kristidn z roku 1939, kde dostaly prostor pisné interpretované nejen her-
cem hlavni role Oldtichem Novym, ale i pisné interpretované tehdy popularnim télesem
Melody Makers v cele s hudebnikem R. A. Dvorskym. Samostatné filmové ztvarnéni pis-
né piislo az pomérné dlouho po zahajeni vysilani Ceskoslovenské televize v roce 1953. Ta
se ve svych pocatcich potykala s nedostate¢nym technologickym vybavenim a celou fadou
provoznich i jinych komplikaci, v prvnich letech proto pristupovala pouze k zivym preno-
sim.” Za prvni ¢eskoslovensky videoklip v dne$nim slova smyslu je tak veobecné pova-
zovan klip k pisni Ddme si do bytu natoCeny roku 1958 rezisérem Ladislavem Rychma-
nem.” Naslednd 60. léta se nesla ve znameni rozvoje pfitomnosti hudby v televiznim
a rozhlasovém vysilani, a s tim rostl i zdjem o pisné. Oproti minulosti se v§ak zaroven vice
a vice soustredoval na jejich interprety a s nimi spojeny fenomén péveckych hvézd. Ces-
koslovenska televize si zahy uvédomila svoje moznosti a zacala spolupracovat s tehdej$im
hudebnim priamyslem formou aktivniho vytvareni poradu s prevazné ¢i vyhradné hudeb-
nim obsahem.® Zpracovéni i obsah odpovidaly dobové politicko-ideologické linii, v zdsa-
dé s prihlédnutim k aktudlnim pomérim ve spole¢nosti a jejimu vkusu. Na obrazovce se
tak sice objevovali reprezentanti vétsiny populdrnich hudebnich Zanru, témét bez vyjim-
ky vsak $lo o ideové nezavadné interprety, jejichz ¢innost byla povolena statnimi organy.
Oficialni kultura tvorila jedinou hudebni nabidku televiznich obrazovek az do definitivni-
ho odstranéni stétni cenzury v oblasti televizniho vysilani na pfelomu 80. a 90. let.” Konec

1) Mathias Bonde Korsgaard, Music Video After MTV: Audiovisual Studies, New Media, and Popular Music
(London - New York: Routledge, 2017), 16.

2) K tomuto filmu blize viz John H. Mundy, Popular Music On Screen: From Hollywood Musical to Music Video
(Manchester — New York: Manchester University Press, 1999), 39-51.

3) Korsgaard, Music Video After, 18.

4) Petr Hrabalik, ,Historie ¢eskoslovenského hudebniho klipu do r. 1989 Ceskd televize, cit. 10. 10. 2020,
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/ceskoslovensko/clanky/187-historie-ceskoslovenskeho-hudeb-
niho-klipu-do-r-1989/. Viz téZ Martin Stoll, ,Nad archivalii a panikou v zavadéni televize v Ceskosloven-
sku®, Iluminace 29, ¢. 1 (2017), 91-93.

5) Miroslava Papezova, ,Kdo, s kym, o ¢em, pro koho: Geneze formatu televizni pisnicky a spoluprace kultur-
nich pramysla v 60. letech v Ceskoslovensku®, Iluminace 32, & 2 (2020), 7.

6) Hrabalik, ,Historie ¢eskoslovenského hudebniho klipu do r. 1989

7) Viz Papezova, ,Kdo, s kym, o ¢em, pro koho", 25-27.
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80. let znamenal také oslabeni a nasledné odstranéni cenzury v oblasti hudebni produkce,
ktera dlouha desetileti fakticky potlacovala existenci jiné nez profesionalizované hudebni
scény. Soucasné na iizemi tehdejsi Ceskoslovenské federativni republiky zacala proudit za-
padni kultura a s ni ptisel i ptiliv celé fady dosud netolerovanych hudebnich Zanra a sub-
zanra.y

Prfes vSeobecné uvolnéni zistala dominantnim médiem pro $ifeni audiovizualniho
projevu tuzemské hudebni scény televize. Presto az do roku 2002 neexistovala na tizemi
Ceské republiky z4dn4 hudebn stanice, a ani v tomto roce zalozena televize Ocko nebyla
kapacitné schopna vyhovét poptavce amatérské a poloprofesiondlni scény po prezentaci
prostfednictvim audiovizudlniho obsahu. Soucasné stale jesté nebyly tak dostupné digi-
talni technologie umoznujici tvorbu a $ifeni audiovizualniho obsahu $irsi vefejnosti. To
vse prislo az pozdéji, zejména v souvislosti se spusténim portalu pro sdileni audiovizuél-
niho obsahu YouTube v roce 2005, které zdsadné zménilo zptsob, jakym tvirci i konzu-
menti s audiovizualnim obsahem pracuji a jak k nému pfistupuji.”

Tato studie si klade za cil popsat vyvoj a soucasny stav amatérské a poloprofesionalni
audiovizudlni tvorby, dfive z mnoha hledisek znevyhodnénych ¢eskych amatérskych a po-
loprofesionalnich hudebnich interpretii na pocatku 21. stoleti. Tedy v dobé, kdy jsou jiz
moznosti tvorby a $ifeni tohoto obsahu v zasadé neomezené. Divodd, pro¢ se timto téma-
tem zabyvat, je vice: Byt jde v mnoha ohledech o okrajovou ¢ast audiovizualntho praimy-
slu, jednd se o relativné dulezitou komer¢ni aktivitu, kterd v audiovizualnim pramyslu (¢i
§ifeji v kreativnich pramyslech) spoluvytvari pracovni mista (coz dokladaji i respondenti
této studie), jednak tvori dosud malo popsanou oblast sou¢asné audiovizualni kultury.
Avsak stejné jako v jinych oblastech kinematografie i v této oblasti audiovizudlni tvorby je
amatér ¢i poloprofesional (ktery je zadavatelem zakazky) ,vytvorem trhu a priamyslu re-
spektive moznosti a omezeni, které se v daném case k trhu a pramyslu vazi.'?

Hudebni interpreti a jejich audiovizualni tvorba jsou v této studii kategorizovani na
zakladé prislusnosti k jednotlivym hudebnim Zanrtim, respektive Zanrovym skupinam
a podskupindm. Ty jsou velmi ¢asto Uzce propojeny se specifickymi subkulturami s rozdil-
nym postojem viici vizualité, potazmo audiovizudlni tvorbé. Jako subkultury lze oznacit
spolecenstvi lidi se specifickymi kulturnimi znaky, které je odlisuji od vét$inové kultury.
Pfes tyto znaky jsou subkultury do jisté miry soucasti hlavniho kulturniho proudu, mo-
hou jej ovliviiovat, ptipadné jim byt ovliviiovany.') Mohou vznikat na zdkladé urcitych
vzorct chovéni, hodnot, zivotniho stylu, ale také sdileni. A pravé sdileni hudby, ktera ob-
sahuje urcitou ideologii, vedlo v druhé poloviné 20. stoleti k rozmachu fenoménu hudeb-
nich subkultur.'” Dick Hebdige uvadi, Ze v 70. letech se tyto subkultury zacaly odliSovat
nejen nazory a postoji, ale i vnéj$imi prvky, coz formovalo subkulturni styly, tedy soubo-

8) Khudebni cenzute v obdobi normalizace viz Martin Husdk, ,,Rock Music Censorship in Czechoslovakia be-
tween 1969 and 1989, Popular Music and Society 43, ¢. 3 (2017), 310-329.

9) Tomas Jirsa — Mathias B. Korsgaard, ,,The Music Video in Transformation: Notes on a Hybrid Audiovisual
Configuration’, Music, Sound and the Moving Image 13, ¢. 2 (2019), 114-115. Viz téz Carol Vernallis, Unru-
ly Media: YouTube, Music Video, and the New Digital Cinema (Oxford University Press, 2013), 127-154.

10) Laurent Creton, ,,Ekonomika a trhy amatérského filmu: dynamika vyvoje®, Iluminace 16, ¢. 3 (2004), 35-36.

11) Jan Jandourek, Uvod do sociologie (Praha: Portdl, 2003), 180.

12) David Hesmondhalgh, ,,Subcultures, Scenes or Tribes?: None of the Above®, Journal of Youth Studies 8, ¢. 1
(2005), 21-23.
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ru vizualnich prvkd, vystupovani a slangu, které jsou vlastni ¢lentim jednotlivych subkul-
tur.”?

Prestoze subkultury jsou dnes globdlnim fenoménem, autori zabyvajici se timto téma-
tem se vesmés shoduji, Ze vyznamnou roli urcujici podobu subkultury stile jesté hraje
i kulturni specifi¢nost jednotlivych zemi, potazmo podoba kultury jejich obyvatel.'¥ Dale
uvadéji, ze do zptsobu, jakym éelni reprezentanti subkultur, v naSem pripadé hudebni in-
terpreti, pfistupuji k tvorbé prezenta¢nich materialt, v¢etné audiovizualniho obsahu, se
promité i postoj subkultury k vizualité jako takové.’® Ten se s postupem ¢asu v riznych
subkulturach méni, a proto je v této studii pfedmétem zkoumani v neposledni radé i ob-
sahovy posun v audiovizualni tvorbé amatérskych a poloprofesionalnich interpreta.

Druhotnym cilem studie je postihnout situace pred a po zméné paradigmat z hlediska
tvorby a $ifeni audiovizudlniho obsahu, a popsat dopady této zmény na vkus, pozadavky
a objem tvorby ¢eskych amatérskych a poloprofesionalnich hudebnich interpretii. Sou-
¢asné jde o vyuziti unikdtniho zdroje dat — nize popsané databaze hudebniho serveru
Bandzone.cz, ktera je ve své rozsahlosti i komplexnosti zcela ojedinélou nejen v tuzem-
ském, ale i celosvétovém méritku.

3

Metodologie, zdroj dat a vybér ucastniki vyzkumu

Zdrojem kvantitativnich dat pro tuto studii je databaze nejvétsiho ¢eského hudebniho
serveru Bandzone.cz, ktery od roku 2004 sdruzuje prevazné amatérské a poloprofesional-
ni hudebni interprety ptisobici na izemi Ceské republiky a na Slovensku. Zakladni funk-
cionalitu serveru predstavuje profil kazdého interpreta, jakysi pfedchiidce profilu na dnes-
nich socialnich sitich, ktery obsahuje celou fadu informaci nejen o interpretovi, ale
i dynamickou moznost umistovani obsahu, at uz ve formé zvukové, obrazové, ¢i audiovi-
zudlni. Od roku 2008 se tento server stal lidrem mezi ceskymi a slovenskymi hudebnimi
servery. Zakladatel Bandzone.cz Michal Novak priznavd, ze obdobi po roce 2014 zname-
nalo zpomaleni rustu serveru v dusledku rozvoje socidlnich siti i globalni konkurence,
i tak ale duplikat databaze datovany k srpnu 2019 obsahuje unikatni zdznamy vice nez
62 000 hudebnich interprett celkové, respektive o vice nez 41 000 na izemi Ceské repub-
liky.'” Soucasné databdze obsahuje téméf 42 000 zdznam tykajicich se audiovizudlniho
obsahu, které jednotlivi ¢esti hudebni interpreti na server ulozili. Databaze mezi nimi dale
rozliuje oficialni videoklipy, Zivd vystoupeni a ostatni. Pfi¢emz pod kategorii ,,ostatni” je
mozné si predstavit rozhovory, dokumenty, pozvanky na vystoupeni a podobné. Viibec
nejstarsi oficialni videoklip uloZeny na databdzi je Prestdvds snit plzeniské rockové skupiny
Turbo z roku 1981.'” Tento videoklip je nicméné z ¢asového hlediska naprostou vyjimkou
a pouze o néco vice nez procento audiovizualnich soubort tvori soubory datované pred

13) Dick Hebdige, Subculture: The Meaning of Style (London: Methuen, 1979).

14) Dana Bittnerova — Martin Hefmansky — Petr Janecek, Folklor atomového véku: Kolektivné sdilené prvky ex-
presivni kultury v soudobé ceské spolec¢nosti (Praha: Narodni muzeum, 2011), 103.

15) Bittnerova — Hefmansky - Janecek, Folklor atomového véku, 95-97.

16) Rozhovor s Michalem Novékem, zakladatelem serveru Bandzone.cz vedl Martin Zeleny, 10. 9. 2018.

17) ,TURBO Prestavas snit®, YouTube, cit. 30. 12. 2020, https://youtu.be/S8ZV6Ugb9Zk.
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rok 2005.'" Abychom minimalizovali riziko deformace vystupnich dat, kterd by mohla byt
zpusobena rozvojem platformy Bandzone.cz v prvnich letech, kdy nejvice pribyvaly nové
soubory, rozhodli jsme se pro analyzu vyuzit pouze zdznamy z doby, kdy byl server jiz plné
zaveden. Vysledny zdroj dat tak tvofi zdznamy o necelych 40 000 audiovizudlnich soubo-
rech vytvorenych letech 2009 az 2018. Tato data je mozné déle ¢lenit do $esti Zanrovych
skupin (Elektronika, Hip-hop / R&B, Jazz / Blues / Klasika, Metal / HC, Pop / Rock / Punk,
a World music / Ethno / Folk),'” 92 subzanrii a dale nespoctu jejich vzdjemnych kombina-
ci. Je tedy mozné pomérné presné identifikovat intenzitu, se kterou se reprezentanti jed-
notlivych zanra a subzanra vénuji tvorbé audiovizudlniho obsahu.?” Samotna prislusnost
interprett do zanrovych skupin muze byt zkreslena tim, Ze se interpreti definuji sami. Do-
mnivame se ale, Ze naprostd vétsina interpretd si je dostate¢né védoma povahy toho, co
vytvari, a proto tento nedostatek povazujeme za nepodstatny.

Zamérem autortl je ziskana kvantitativni data vyuzit jako podklad pro hlavni — kvali-
tativni ¢ast studie. Ta jednak pracuje s obecnou teorii subkultur a jejich vazeb na hudebni
zanry, ale také popisem specifickych znaki subkultur na tuzemi Ceské republiky zasaze-
nym do historického kontextu. Ziskané poznatky rozsifuje analyza individualnich rozho-
vort s u¢astniky vyzkumu, ktefi se tvorbou audiovizualniho obsahu pro hudebni interpre-
ty dlouhodobé zabyvaji. Cilem této ¢asti studie je doplnéni, a ¢aste¢né také verifikace
informaci ziskanych v ramci kvantitativni analyzy vyse popsané zdrojové databaze.

Oba autoti prace se nékolik let pohybuji ve zkoumaném oboru, jeden z autort se do-
konce profesné vénuje i tvorbé audiovizudlniho obsahu na zakazku, a disponuji tedy ra-
dou kontaktu, které bylo mozné oslovit s pozadavkem vyjadfeni se ke zkoumanému téma-
tu. Celkem bylo provedeno sedm rozhovort s jedinci pohybujicimi se v oboru 11-26 let.
Jedna se o tvtirce pracujici v oboru zakazkové audiovizualni vyroby, kteti ptisobi (mnoh-
dy soucasné) jako reziséfi, kameramani, sttihaci, a nékdy i producenti. Zpravidla jde
o muze mladiho aZ sttedniho véku, ktefi sice pochdzeji z riiznych mist Ceské republiky,
dva ze Slovenska, za svoje piisobisté vsak oznacuji shodné celou Ceskou republiku, s pre-
sahem na Slovensko. Tti z nich se sebe-indentifikuji jako poloprofesionalové, ¢tyfti jako
profesionalové. Pouze dva tcastnici vyzkumu jsou v oboru audiovizualni tvorby vysoko-
$kolsky vzdélani. Jelikoz si vétsina ucastnikt vyzkumu préla zastat v anonymité, jejich
jména jsou uvedena zkratkou. Samotné rozhovory probihaly pfevazné formou online vi-
deohovort, pouze minoritni podil byl realizovan osobné. Rozhovory nebyly jednozna¢né
strukturované, nebot ucastnici vyzkumu projevovali tendenci rozsifovat témata klade-
nych otazek. Polostrukturované rozhovory se tak sousttedily na nasledujici okruhy témat,
inspirované analyzou kvantitativnich dat:

o dopady technologického vyvoje na oblast audiovizualni tvorby,
o struktura objemu audiovizualni tvorby dle hudebnich zanrd,

18) Terminem audiovizualni soubor je v ramci studie oznacovano kratsi ¢i delsi audiovizuélni dilo vlozené v di-
gitalni podob¢ do sdileného virtualniho prostoru internetu.

19) Bandzone.cz termin hip-hop uvadi s poml¢kou, v popisu kategorii tento format piejimame, v textu samot-
ném piseme tak, jak je obecné uzivén, tedy s mezerou misto pomlcky.

20) Pro tplnost je tieba dodat, Ze datova baze rozliSuje mezi datem nahrani a datem jeho vzniku, pricemz celd
tato studie operuje vyhradné s datem vzniku. Systém kategorizace jednotlivych interpreti je ptejat v podo-
bé, kterou vyuziva zdrojova baze dat. Hlubsi kategorizace zde neni z diivodu rozsahu studie explicitné pre-
zentovana, nicméné byla vyuzita jako jeden z podkladu.
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o specifika audiovizualni tvorby jednotlivych hudebnich zanr,
« rozdily v motivaci interpretti k vytvareni audiovizudlni tvorby,
o obsahovy posun v ramci hudebnich zanri za dobu ptisobeni v profesi.
Vsichni ucastnici vyzkumu odpovidali hovorovou fedi za vyuziti slangovych vyraz,
prepis rozhovort byl proto misty stylisticky upraven za ticelem lepsi srozumitelnosti.
Vystup kvalitativni ¢asti vyrazné prevazil svym rozsahem i objemem informaci, které
jednotlivi tcastnici vyzkumu poskytli. Vyhodnoceni kvantitativnich dat je tak ve studii do
jisté miry upozadéno a slouzi predev§im k uvozeni predstavy o vyvoji ¢eské amatérské
a poloprofesiondlni scény ve sledovaném obdobi 2009 az 2018, soucasné také jako zaklad
pro kvalitativni vyzkum tykajici se jednotlivych zanrovych skupin. Kvantitativni vyzkum
nenfi striktné oddélen, naopak jeho vystupy ramuji vyzkum kvalitativni.

Ceska hudebni amatérska a poloprofesionalni audiovizualni tvorba
v historickém kontextu

Jak jiz bylo zminéno, 80. 1éta, a zejména jejich druhd ptile, se nesla ve znameni postupné-
ho rozvolnovani poméri. To se projevovalo, mimo jiné, vy$si mirou tolerance statniho
apardtu vidi jinym formdm kultury, neZ byla ta oficidlni.?" V praxi to znamenalo, Ze popr-
vé od roku 1968 byly podminky dostate¢né pfiznivé pro rozvoj toho, co se dnes s oblibou
pojmenovava jako alternativni kulturni scéna. Soucasné do nasi zemé zacala stéle inten-
zivnéji pronikat zdpadni kultura, pochopitelné hudebni kulturu nevyjimaje. Do té doby
byly zapadni hudebni nahravky pfedmétem pasovani, nahravani ze zahrani¢nich stanic, ¢i
nakupti v ostatnich zemich socialistického bloku, zkratka vice ¢i méné nelegalnim zbo-
zim. Tento status ztratily az se zménou rezimu, nicméné lze konstatovat, Ze koncem 80. let
jiz bylo mozné jejich porizeni cestami, které, a¢ prevazné neoficidlni, existovaly s tichym
souhlasem stitu.”” Soucasné s tim se mirné zvysila i dostupnost hudebnich néstrojt a re-
produkéni techniky. To vée poskytnulo uréité zazemi pro rozsifeni tehdy popularnich hu-
debnich 74nrd, a s nimi i ndrdst poétu jejich interprett. V ptipadé tehdejitho Ceskoslo-
venska doslo k rozvoji Zanrovych scén a soucasné rozvoji subkultur pridruzenych k folku,
elektronické hudbé a rocku, zejména pak jeho subzanry punk a metal. Jejich ¢elnim pred-
stavitelim se jiz v té dob¢ ¢as od ¢asu dafilo dostat na televizni obrazovky, nicméné vétsi-
nou prostrednictvim zpravodajskych reportazi Ceskoslovenské televize.? Urcitou vyjim-
ku v tomto ohledu znamenaly porady Triangel a ¢aste¢né také Televizni klub mladych. I ty
ale poskytovaly prostor pouze ideologicky nezavadnym interprettim, byt jim nelze upirat,
ze vénovaly pozornost i nastupujicim hudebnim Zanrtim a trendiim, na coz vzpomind
ucastnik vyzkumu E T., kterému v té dobé bylo jen necelych patnact let:

21) Husak, ,Rock Music Censorship in Czechoslovakia between 1969 and 1989 4.

22) Adam Havlik, ,Loopholes in the Iron Curtain: Obtaining Western Music in State Socialist Czechoslovakia
in the 1970s and 1980s", in Eastern European Popular Music in a Transnational Context: Palgrave European
Film and Media Studies, eds. Ewa Mazierska — Zsolt Gy6ri (Cham: Palgrave Macmillan, 2019), 39-44.

23) Hrabalik, ,,Historie ¢eskoslovenského hudebniho klipu do r. 1989
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Televizi jsme uz tenkrat méli, muzika mé, jako vSechny kolem, bavila, takze jsme sa-
moziejmé na hudebni porady koukali, ja, bracha a celd parta. A pamatuji se, hlavné
na TKM, a potom Triangel, ten byl o néco min svazany, tam jsem taky poprvé slysel
metal, kapelu uz nevim, ale pamatuju se, jak to na mé udélalo dojem. Tehdy to bylo
néco naprosto vyjime¢ného, véude se hrali jenom interpreti jako David, Zagorova

24)

a podobné.

90. 1éta v tomto ohledu znamenala dalsi posun, a to poté, co se na televiznich obrazov-
kach objevily prvni svobodné televizni hitparady, do kterych bylo mozné zasilat vlastni
audiovizudlni nahravky. Konkrétné $lo o potad Ceské televize Mediiza uvedeny poprvé
v roce 1992 a nasledné obdobny formét poradu, jehoz vysilani v roce 1994 zahdjila televi-
ze Nova pod nazvem Eso. I kdyz $lo o porady, které v zasadé deklarovaly svoji liberalni
podstatu, dramaturgie stale zaujimala viceméné negativni postoj vii¢i amatérské a po-
loprofesionalni scéné:

Kamarad mél kapelu, docela méli jméno, prfisli za mnou, Ze jestli bych jim udélal
klip, to jsem uz délal na Nové, a tam ta technika byla, takze to bylo ok. TakZe jsme to
néjak udélali, nic velkého, slu§ny priamér na tu dobu. A poslali to do Esa i Meduzy,
7e to zkusi. Z Ceské televize jim alespon ptisla odpovéd. Tak jsem se ptal v praci, mi

fekli, Ze prece tam nebudou dévat nékoho nezndmého.>”

Tato situace ve vétsi ¢i mensi mife trvala az do zahdjeni vysilani prvni ceské hudebni
televize Ocko v roce 2002, diky které vlastné vitbec poprvé dostali i ¢esti amatérti a po-
loprofesionalni hudebni interpreti moznost audiovizualni prezentace v relativné $irsi
mifte. Posléze televize Ocko podnitila tuto &ast scény zafazenim kategorie amatérsky vi-
deoklip do svych kazdoro¢né vyhlasovanych cen.

Vsechna tato zlep$eni v oblasti audiovizualni prezentace nemohla pokryt zdjem jed-
notlivych amatérskych a poloprofesionalnich interprett o $ifeni vlastniho audiovizudlni-
ho obsahu. Soucasné s tim az do pocatku nového tisicileti v zasadé nebyly $irsi vefejnosti
dostupné technické nastroje a vybaveni, které by umoznovalo potizovani takového obsa-
hu v dostate¢né kvalité. Hudebni interpreti se tak az do této doby museli spoléhat na spo-
lupraci s profesionalnimi ¢i poloprofesionalnimi filmari, na ¢emz se shoduji vsichni ucast-
nici vyzkumu:

Jo technika byl problém, nejen Ze s ni mélokdo umél, ale taky jedna véc je néco na-
todit, druha pak sestiihat, takze kdyz uz nékdo si nékde puij¢il kameru a dejme tomu
i néjaka svétla, malokdy to nechal sim na sobé. Ta postprodukéni ¢ast se nikde moc
nepiijcovala, a to se bavime o stovkach tisic v nakupu, takze to bylo fakt jen pro ty,
kteti s tim délali denné, aby se to viibec zaplatilo, pro nékoho, kdo by délal dva tii

klipy ro¢né, absolutni nesmysl.2®

24) Rozhovor s E T. vedl Michal Straka, 16. 10. 2020.
25) Rozhovor s M. N. vedl Michal Straka, 12. 10. 2020.
26) Rozhovor s M. N. vedl Michal Straka, 12. 10. 2020.
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Pro predstavu poklesu nakladu potfebnych pro tvorbu profesionalniho videoklipu
uvadime priklad z amerického prostredi, ktery zminuje Victor Luckerson: V poloviné 90.
let podle néj mohl stat plné profesiondlni videoklip i ptil milionu dolart, na pocatku tisi-
cileti to bylo bézné desetkrdt méné, a toto ¢islo neustéle klesd.”” Obdobny posun v rdmci
Ceské republiky vnim4 také ucastnik vyzkumu M. N.:

Délam to vic jak ctvrtstoleti, tak mizu porovnavat. Moznosti dneska, to je nebe
a dudy, driv pokud jsi nemél znamé nebo se v tom nepohyboval jako zaméstnanec
— bez Sance. Dneska md techniku kdekdo, véecko ma uvnitt software, takze sludny
obsah udéla kazdy, a i téch nadsenct pribyva, ktefi to délaji jako konicek. Jasné, po-
kud chce nékdo svétovou uroven, poiad to néco stoji, ale oproti difv pakatel.?®

Jak vyplyva z rozhovorti, druhym problémem byl fakt, Ze audiovizudlni obsah, ktery jiz
bylo relativné mozné bez enormnich nakladd potizovat, neslo nékam efektivné umistovat
a sdilet jej:

Kolem roku 2002, nadetfil jsem na prvni digitdlni kameru, jak byvaly ty malé do
ruky, dneska uz davno za zenitem, a tocili jsme amatérské filmy, to byla parada.
Akorat ze jsme se prihlasili na prehlidku filmi a zdjem pak méla spousta lidi. Jenze
nebylo mog, jak nékomu video poslat, takze bud ¢lovék musel osobné i s kamerou
a poustét pfimo, nebo byl software na sdileni, ale ten mél malokdo, navic trvalo de-
sitky hodin néco poslat, takze fakt nebylo jednoduché nékam §ifit.

Pfirozené poptavka po tomto typu sluzby rostla vSude po svété, cehoz si v§imnula tro-
jice zaméstnancti spole¢nosti PayPal (Chad Hurley, Steve Chen a Jawed Karim), ktefi
v roce 2005 spustili portal YouTube. Hned nasledujici rok byl YouTube zakoupen spole¢-
nosti Google, diky ¢emuz se stal globalnim. Pro uplnost je tfeba dodat, Ze ¢eska verze byla
spusténa v roce 2008, tedy v dob¢, kdy jiz valna cast ¢eské spolecnosti méla pristup k in-
ternetu.”” Dopady nové vzniknuvsiho fenoménu se zahy projevily dramatickym nértistem
audiovizudlni tvorby, zverejiiovanim digitalizovanych archivnich zaznamd, ale také po-
mérné vyznamnou zménou ve vztahu k jejich tvorbé. Tu najednou mohl produkovat do-
slova kazdy ¢lovék vybaveny alespon zédkladni technikou, a stejné tak ji mohl konzumovat
kdokoli se zarizenim s pripojenim k internetu. Sledovani videa nadto rozsitily moznosti
komentovani a sdileni, které podpofily zrychleni distribuce po celém internetu.*”

27) Victor Luckerson, ,,Internet Saved the Video Star: How Music Videos Found New Life After MTV, Time, 2.
4. 2013, cit. 11. 10. 2020, https://business.time.com/2013/04/02/internet-saved-the-video-star-how-music-
-videos-found-new-life-after-mtv/.

28) Rozhovor s E T. vedl Michal Straka, 16. 10. 2020.

29) Rozhovor s L. A. vedl Michal Straka, 30. 9. 2020.

30) Jiti Vanék - Jan Jarolimek — Tereza Vogeltanzova, ,,Information and Communication Technologies for Re-
gional Development in the Czech Republic — Broadband Connectivity in Rural Areas”, AGRIS on-line Pa-
pers in Economics and Informatics 3, ¢. 3 (2011), 71-72.

31) Jirsa — Korsgaard, ,The Music video in Transformation®, 115.
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Hudebnim interpretiim se touto cestou otevielo objemné mnozstvi hudebniho mate-
ridlu, ktery mohli nahle velmi snadno vyuzit pro inspiraci, a to jak po strance hudebni
a obsahové, tak audiovizudlniho zpracovani, coz v rozhovoru popisuje M. N.:

Prvnich par tydnt, co to béZelo v Americe, jsme si viibec neuvédomili potencidl, ale
pak zacali chodit i zdkaznici, Ze vidéli to, a Ze tamto je bavi, a Ze by chtéli, aby to celé
vypadalo jako nékteré z téch videi na internetu. A zacalo jich chodit vic a vic, nékte-
fi si samoziejmé obsah vytvareli a vytvareji sami, ale co si budeme namlouvat, béz-
nd kapela neni zaroven nahravaci spolecnosti a nema kapacitu na néjakou solidni
filmatinu, i kdyzZ dost ¢asto jsou lidi od filmu, aspon co ji zndm, k muzice blizko.*

Paralelné se zjednodu$enim piistupu nejprve k celé skale audio a poté i audiovizualni-
ho obsahu zacalo dochazet z hlediska posluchacii k jakémusi rozostfovani hudebniho
vkusu. To se projevilo na strané interpretd predstavujicich jednotlivé zZanrové navazané
subkultury. Nékteri autofi jiz dfive tento jev oznacili jako splyvani stylii a nadale hovofi ne
o subkulturdch, ale post-subkulturach.* Aktualni prazkumy doklddaji, Ze téméf 80 % pti-
znivct hudby ve véku 13-17 let neni vyhranéno pouze na jeden Zanr, a soucasné, ze typic-
ky poslucha¢ stfedniho véku jiz neni zaméfen na uzce definovany hudebni zanr, ale spi$ na
obecnéjsi Zanrovou skupinu.*¥

Co pretrvava do soucasnosti, je vyznamny socidlni faktor, ktery spociva pravé ve
vizualité a jinych charakteristickych vnéjsich znacich vyplyvajicich z uzkého propojeni
hudebnich Zdnrt se subkulturami. Jak poznamendvad Fabian Holt, vihimani hudebnich
zanrt, jakymi jsou metal, country nebo hip hop, dnes neformuje hudebni tvorba konkrét-
nich interpretd ani zdaleka tolik, jako vnéjsi znaky, kterymi jsou typické obleceni, chova-
ni a celkova vizudlni kultura véetné podoby audiovizudlni tvorby.>

Ceska hudebni amatérska a poloprofesionalni audiovizualni tvorba
vletech 2009 az 2018

Jak jiz bylo vyse uvedeno, zdrojem kvantitativnich dat je databdze serveru Bandzone.cz.
Ten audiovizualni obsah pfimo neuklada do vlastnich tlozist, nybrz funguje jako primé
propojeni s portalem YouTube, diky ¢emuz se stava jakymsi pomyslnym katalogem inter-
pretd. Bandzone.cz shromazduje dopliujici informace nejen o samotném obsahu, ale
i jeho autorech, publiku a fadé dalsich souvisejicich okolnosti.

Pro kvantitativni analyzu jsme zvolili vyse¢ datového souboru ohrani¢enou lety 2009
a 2018 z divodu, Ze sami provozovatelé Bandzone.cz oznacuji za prelomovy rok 2008, kdy
se server stal lidrem na ¢eské i slovenské scéné hudebnich portald, a soucasné Ze od té
doby nedoslo v ramci serveru k zadnym rozsahlej$im procesnim zménam, které by poten-

32) Rozhovor s M. N. vedl Michal Straka, 12. 10. 2020.

33) David Muggleton, Inside Subculture: the Postmodern Meaning of Style (Berg: Oxford, 2000), 47.

34) ,,3 Trends Shaping Gen Z’s Taste in Music, YPULSE, 6. 11. 2019, cit. 11. 10. 2020, https://www.ypulse.com/
wp-content/uploads/2019/06/3_Trends_Shaping Gen_Zs_Taste_In_Music_06.11.2019.pdf.

35) Fabian Holt, Genre in Popular Music (Chicago: University of Chicago Press, 2007), 28.
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Obr. 1: Vyvoj ro¢niho objemu tvorby audiovizualnich souborti mezi lety 2009-2018 (zdroj: autofi dle databaze
Bandzone.cz)
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cialné mohly ovlivnit chovani interpretd v rdmci nahrévani obsahu. Nutno dodat, zZe po-
¢et novych registraci interpreti na Bandzone.cz i nadéle roste, av§ak tempo rtistu se kaz-
dym dal$im rokem snizuje.

Objem tvorby audiovizudlnich souborti ma ve sledovaném obdobi odli$ny vyvoj (obr. 1).
Zatimco od roku 2009 se kazdy rok registrovalo méné a méné novych interprettl, audiovi-
zualniho obsahu naopak ptibyvalo stale vice a vice. V obdobi doznivajici ekonomické kri-
ze, které nastalo po roce 2012, zacal rapidné stoupat objem tvorby. Ucastnici vyzkumu se
shoduji, ze jde pravdépodobné o reakci na vyvoj celkové ekonomické situace a zmirnéni
obav z dusledkt potencidlniho prichodu krize a jejich dopadit na odvétvi mimo kulturu,
ktera mnohdy tvori hlavni ¢ast pfijmt amatérskych a poloprofesionalnich interprettl. Po
roce 2014 nastava urcity pokles a nasledna stagnace objemu az do konce sledovaného ob-
dobi.

To, v kombinaci s rostoucim poctem registrovanych interpretd, znamena, ze od roku
2014 jednotlivi interpreti vytvati primérné stale méné audiovizualnich soubort. U¢astni-
ci vyzkumu se k vyvoji po roce 2014 vyjadfuji nejednoznacné, ovéem naznacuji, ze dtivo-
dem miize byt jakési prozreni amatérskych a poloamatérskych interpreti z iluze o zdsad-
ni dilezitosti audiovizudlni tvorby v procesu ziskani ohlast a tspéchu.

Ve sledovaném obdobi nedoslo k zadnému vykyvu na trovni individualni Zanrové
skupiny, a i pfi pohledu na vyvoj ro¢ni tvorby audiovizudlniho obsahu je patrné, Ze vyvo-
jova tendence ¢eské amatérské a poloprofesionalni hudebni scény v uplynulych letech je
z hlediska vSech zanrovych skupin obdobna (obr. 1).
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Obr. 2: Kategorizovana celkova aktivita registraci a objem tvorby audiovizualnich souborti za obdobi 2009-2018
(zdroj: autoti dle databaze Bandzone.cz)
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Zatimco v zapadnim svété se elektronicka hudba jako plnohodnotny zanr prosadila jiz
v 70. letech, na uzemi Ceskoslovenska byla nejprve témét vyhradné predmétem zdjmu od-
borné vetejnosti.** Teprve v pribéhu 80. let za¢lenilo mnoZstvi interpreta do své tvorby
elektronické nastroje, jako interpret udavajici smérovani elektronické hudby se vak tehdy
ani pozdéji nedokdzal prosadit v podstaté nikdo.”” Celd tuzemska scéna tak zistava klu-
bovd a ovliviiovand zahrani¢nimi trendy.

Mezi jednu z nejvyraznéjsich subkultur spojenych s elektronikou patfi free techno, za-
lozené na volnomyslenkaiském pristupu jak k tvorbé, tak zivotnimu stylu. Stereotypné se
s touto subkulturou poji obraz technoparty poradané na pronajatych venkovnich plo-
chach, kde se pred sestavami podomacku vyrabénych reproduktorovych soustav, neboli
soundsystemtl, rytmicky pohybuji postavy jedinct s dredy, zpravidla pod vlivem alkoho-
lu ¢i jinych omamnych latek. Jde samoziejmé o zjednoduseny obraz zpravidla predklada-
ny médii, z hlediska vizuality v§ak obraz pomérné vystizny. Jak poznamenava Ondrej Sla-
calek, free techno je jakymsi extrémem, v omezenéjsi mire ¢i modifikované podobé jsou
ale jeho zdkladni myslenky pritomny na celé ¢eské elektronické scéné. Dodava, Ze ta je

36) Ondtej Urban, Instrumentdr elektroakustického zvuku (Praha: Akademie muzickych uméni, 2007), 12-15.
Viz téz Vladimir Lébl, Elektronickd hudba (Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966), 68-74.
37) Byt néktefi interpreti, napf. The Ecstasy of Saint Theresa, zaznamenali mezinarodni aspéch.
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mistem, kde se stykaji jak vySe popsani jedinci, tak ale také intelektualové ¢ilidé vzdélani,
a soucasné i piiznivci tane¢ni hudby.*®

Ceské amatérské a poloprofesionalni elektronické scéné z hlediska registrovanych in-
terprett dominuje experimentdlni elektronicka hudba a hudba, ktera navazuje na pavod-
ni tradici zanru elektronika. V priméru dva ze tfech interpretti vytvorili ve sledovaném
obdobi néjaky audiovizualni obsah (obr. 2). Pfestoze vice nez polovinu tohoto obsahu tvo-
i1 oficidlni videoklipy, je nutné dodat, Ze jejich podoba je zna¢né odlisna od toho, co si ob-
vykle pod terminem hudebni videoklip bézné predstavujeme, jak uvadi ti¢astnik vyzkumu
V. P:

Elektro je tplné jiné. S nadsazkou bych je ozna¢il za néco jako spofic¢ obrazovky, kdo
z vas pamatuje. Vétsinou jde o nekone¢nou smyc¢ku, nékdy s textem, nékdy bez. Ty
klipy navic trvaji i desitky minut, takZe konven¢ni ani byt nemuzou, to by museli
rovnou tocit celé filmy.*

Utastnik vyzkumu M. N. dopliiuje, Ze nejde o konvenéni piistup ve smyslu narativu,
ale spi$ jakousi doprovodnou vizudlni formu, ktera ma slouzit uréitému naladéni se na
hudbu jako takovou:

V elektru jde o pocity, zazitek, naladéni a tak. Tviirce se snazi provést néjakym zazit-
kem nebo emoci pomoci urcitych systémi zvuki. Je to i hodné spojené s ezoterikou
a jde o urcity zptsob duSevniho cestovani nebo pouté. Do urcité miry vas to casem
zaéne ovliviiovat v ramci vaseho zivotniho stylu, coz je samoziejmé znakem inklina-

ce do ur¢itého spolecenstvi nebo pravé subkultury, které zminujes.*”

Typickou ukdzkou je videoklip No words kapely Apophysia z roku 2014.*" Videoklip
sestava ze zabérli zaméfovani pozemnich cilt a néslednych leteckych ttokt na tyto cile,
pficemz obraz je mnohdy pribliZzeny ¢i rozpixelovany natolik, Ze prestava byt rozpoznatel-
ny a presahuje do abstrakce pfipominajici psychedelickou tvorbu z 60. let 20. stoleti, ce-
muz odpovidaji i kombinace pouzitych barevnych filtra.

Utastnici vyzkumu pohybujici se v elektronické hudbé se shoduji, Ze scéna v Ceské re-
publice ma odlisnou povahu nez na velkych zahrani¢nich trzich, kde se elektronicka hud-
ba stala vyznamnym prvkem komeréniho mainstreamu, jak zdtraznuje V. P.:

Ve svété jsou elektronickd hudba a jeji odnoze masovou zalezitosti, a tim je jasné, ze
se muze z kohokoli stat doslova pres noc superhvézda, zvlast v tanecni elektronické
hudbé. V Cechéch je to ale trochu jinak. Tady se nebavime o takové mite komerce,

a tim padem o néco uvolnénéjsi atmosfére, mensi konkurenci a obecné pratel§téjsim

38) Ondrej Slacalek, ,Ceské freetekno — pohyblivé prostory autonomie?*, in Revolta stylem: Hudebni subkultu-
ry mlddeze v Ceské republice, ed. Marta Kolétova (Praha: Sociologicky tstav AV CR, 2011), 101-102.

39) Rozhovor s V. P. vedl Michal Straka, 12. 10. 2020.

40) Rozhovor s M. N. vedl Michal Straka, 12. 10. 2020.

41) ,,Apophysia — No Words®, YouTube, cit. 30. 12. 2020, https://youtu.be/UR237Z0EBNA.
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prostredi, coz jesté vic nahrava propojovani zazitku a zivotniho stylu jako hlavni pi-

lit tohoto Zanru.*?

Klipy se sice vytvareji, ale jejich podoba respektuje zabéhnuté konvence, a neni tak pri-
mo dilem filmaf, jako spi§ grafikii a programatord. Prikladem budiz videoklip s ndzvem
XI-2s interpreta Fertilizer z roku 2010, ktery spojuje rtizné animacni postupy s retro-este-
tikou odkazujici k ranym pocitactim (v souladu se zvukovou stopou, v niz zni pocitacové
generovany hlas). Pozadavek na pocitacovou grafiku je v soucasnosti natolik durazny, Ze
tuto sluzbu i castnik vyzkumu FE. T, stejné jako mnozi dalsi, zaclenil do své nabidky:

Jestli se podivéte na libovolny videoklip z elektro Zanru, je to nejspis$ néjaky vytvor
motion designéra, takze 2D, 2.5D nebo 3D animace, smycka néjakych morfujicich
se tvard nebo jiné az pfimo psychedelické vizualni projevy. Ur¢ité se mizeme setkat
s to¢enym klipem. Ten se ale bude pohybovat na jedné scéné, kde se v podstaté ne-
bude nic dit, anebo sesttih riiznych zabérd, které se snazi dotvéaret spolu s hudbou
néjakou tu emoci. My, co jsme délali, to byly sestfihy akci nebo festivalii. Tam se sa-
moziejmé zaméfuje na atmosféru, uvolnéni a exprese jednotlivych aktéra ¢ili cilem
je provazat obsah s akei, spi$ nez s muzikou jako takovou.*

M. D. dopliuje, ze povaha audiovizualni tvorby je tak navazana nikoli na snimaci
techniku, ale spise na vyvoj informacnich technologii jako takovych:

Pokud bereme jako obecny prvek vétsiny elektronickych videoklipti morfovani tva-
rt jakoZto vysledek prace motion designéra, tak historicky to byl naprosto téméf ne-
predstavitelny cil. V kinematografii se takovych efektt zacalo poradné dosahovat
v 80. letech. Takové triky ale nebylo mozné jen tak replikovat, a proto se miizeme se-
tkdvat s riznymi kaleidoskopickymi efekty to¢enymi na kamery nebo rtzné svétel-
né efekty, promitdni zni¢eného filmu na platno a podobné. Nejvétsi zménou pak byl
pravé rozmach domacich pocitaci a softwaru, diky kterym je dnes mozné dosah-
nout urovné hollywoodskych efektt.*”

Utastnici vyzkumu se shoduji, ze videoklip v ceské elektronické hudbé sice profituje
z technologického pokroku stejné jako kdekoli jinde, nezaznamenali v§ak Zaddny posun
z hlediska obsahu. Komunita dle nich stale je$té drzi podobu komunity, kterd je do velké
miry nepoznamenana komerci, diky ¢emuz si zachovava ptivodni znaky a charakteristic-
ké rysy scény. Jen vyjimecné se proto setkavaji s pozadavkem na néjakou konkrétni tvor-
bu, vyrazné obvyklejsi byvaji sesttihy z akci, turné ¢i setkdni komunity, pochopitelné do-
plnéné o elektronickou hudbu. Otazkou zustava, zda, kdy, a jestli vibec, trend
komercionalizace dorazi i do Ceské republiky. Pokud ano, predpoklddaji, ze ne v mife
srovnatelné se zahrani¢im, a neoc¢ekavaji tedy ani zadny vyrazny posun z hlediska jak ob-
jemu, tak obsahu audiovizudlni tvorby jednotlivych interpretd.

42) Rozhovor s V. P. vedl Michal Straka, 12. 10. 2020.
43) Rozhovor s E T. vedl Michal Straka, 16. 10. 2020.
44) Rozhovor s M. D. vedl Michal Straka, 16. 10. 2020.
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Hip-Hop / R&B

Hip hop vznikl jako charakteristicky prostfedek hudebniho vyjadrovani ¢ernosské komu-
chazi z urcité komunity, jej determinuje k tomu, aby byl jeji nedilnou soucasti. V jistém
slova smyslu tak je hip hop soucasné hudebnim Zinrem a soucasné subkulturou. Celd
hiphopova kultura se ptivodné skladala z nékolika specifickych znakd, a sice rapu, tedy
specifické formy recitace do ptivodné bluesového ¢i funkového podkladu, déle djingu
a samplovani, tedy prace s pfedem nahranym hudebnim podkladem, breakdance a graffi-
ti. Zahy byly tyto znaky rozsifeny o freestyle ¢ili improvizované rapovani, specifickou for-
mu tance break dance, a charakteristicky zptsob oblékani spocivajici v no$eni volného ob-
le¢eni a vyraznych doplnki.*”

Na tzemi tehdejsiho Ceskoslovenska se hip hop poprvé objevil v roce 1984, v $ir§im
méritku se zacal prosazovat az po roce 1993 v souvislosti s uspéchem prvnich kapel, jaky-
mi byli PSH, WWW nebo Chaozz. Celd scéna se zacala vytvaret v prostredich mést, v tés-
né blizkosti komunity graffiti, coz se také projevilo do celkové vizuality, véetné tematické-
ho obsahu ptivodnich videoklipti. Postupem ¢asu a s riistem popularity zanru vznikla cela
fada proudud, od rapu,® vymezeni se interpret respektujicich ptivodni my$lenky hip
hopu, po experimentalni ¢i inovativni ¢ast scény, ktera prebird zahrani¢ni trendy. Dyna-
miku rdstu zanru umocnuje i to, Ze hip hop nutné nevyzaduje zvladnuti konkrétniho hu-
debniho nastroje, a v soucasné situaci dostupnosti technologii je moznost vytvaret tento
typ hudby dostupnd v zasadé¢ vSem.

V ramci zanrové skupiny Hip-Hop / R&B tvori méné nez sedm procent vzorku ostat-
ni zanry nez hip hop a rap, proto je pozornost vénovana pouze témto dvéma Zanrtim. Pro
uplnost dodavame, Ze obecna analyza vzorku téchto dvou Zanrt potvrdila, Ze terminy hip
hop a rap jsou v Ceské republice nejasné rozliSované a ¢asto se zaménuji, pristupujeme
k nim tedy jako k nedilnému celku. Jak je uvedeno vyse, ptivod hip hopu je siln¢ spojen
s graffiti, a tedy se silnym vztahem k vizualité. Je proto s podivem, Ze ve sledovaném obdo-
bi pouze priblizné kazdy ¢tvrty registrovany interpret vytvoril néjaky audiovizualni obsah
(obr. 2). Dvé tietiny audiovizualnich soubort ve vzorku tvoii oficialni videoklipy. To je
mirné prekvapivé vzhledem k tomu, Ze ptivodni hip hop byl zalozen ¢isté na Zivych vy-
stoupenich.?”

T. P. popisuje vyvoj hiphopové audiovizualni tvorby v tomto ohledu nasledovné:

Ty uplné prvni skupiny viibec klipy délat nechtély. To, co se pak dostalo na tizemi
Ceské republiky, bylo néco jiného, tady to bylo hodné spojené se sidlisti a v§im ko-
lem, ale v té dobé uz klipy byly v kurzu, takze tady mély svoje misto vlastné od po-

45) Karel Vesely, Hudba ohné: radikdlni ¢ernd hudba od jazzu po hip hop a ddle (Praha: BigBoss, 2010), 187-198.

46) Vladimir 518, ,Hip hop: Zivot s obéti inosu’, in Kmeny: Soucasné méstské subkultury, Vladimir 518 — Ka-
rel Vesely — Tomas Soucek (Praha: BigBoss, 2010), 320-326.

47) Samuel C. Watkins, Hip Hop Matters: Politics, Pop Culture, and the Struggle for the Soul of a Movement (Bos-
ton: Beacon Press, 2005), 9-10.
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¢atku, navic bylo jasné, ze nikdo v televizi nedd prostor néjakym dlouhym zézna-
mum, i tak, kdyz se dostal do médii prvni klip, celd scéna nadskakovala.*®)

Vyznam zanrt v Ceské republice 1ze chapat jako analogicky jejich vyznamu v zahrani-
¢i, zejména pak na zdpadé. Cela 90. 1éta tak pripominala Gcastnikovi vyzkumu M. N. za-
hrani¢ni scénu, respektive jeji tradi¢ni podobu:

[Tuzemské] kapely tehdy chtély davat na odiv v§echno, co bylo soucasti vizualni kul-
tury prichdzejici ze zahranici, takze ghetto styl, radoby drsnost, a viibec se tvarit
jako lidi z ulice, ktefi si vybudovali a Ziji svij zivot.

Pozdéji se hip hop stal soucasti sttedniho proudu ve formé rapu, a tim padem se pro-
jevil jeho komeréni potencidl. Do Ceské republiky tento trend dorazil az s prvnimi uspés-
néj$imi interprety, a ti vlastné dodnes ¢aste¢né urcuji trendy, které zbytek scény prejima.
M. D. vnima také urcity konflikt v ramci scény:

S tim, jak zacaly vznikat nové formy a komeréné se prosazovat, zacal taky boj o iden-
titu, takZe najednou tu byli ti, ktefi fikali, uz nejsme ulice, uz jsme v jiné trovni,
a davame na odiv svou moc a bohatstvi, pak ti, ktef{ experimentovali s formami,
které byly zrovna v kurzu, a pak konzervativni proud, ktery se snazil drzet ptivodni

hodnoty. A ti vSichni se navzdjem pomérné ¢asto vefejné napadaji.>”

Doslo tedy k tomu, Ze komer¢ni proud se stal proudem hlavnim, coz jesté dal posunu-
lo jeho podobu a s tim i audiovizudlni projev interpretd, coz se dle T. P. projevilo na podo-
bé klipt:

Dneska klipy vytvari kdekdo, hudebnici investuji nemalé castky, aby to vypadalo
svétové a aby vzbudili ohlas publika. Ale stava se, Ze se podobné chovaji i néktefi
méné uspésni, kteti pak psobi az komicky, kdyz si jdou pujcit rekvizity a pak déla-
ji, Ze nevédi, co s penézi. Skon¢i nataceni a jedou domu sockou. V klipech se taky

objevuje product placement, no, stal se z toho fakt byznys.*"

Vedle zakazkové audiovizudlni tvorby, jejiz podobu predstavuje napiiklad videoklip
Sddismus interpreta DeSade z roku 2013, vznika i fada amatérskych klipa, které zpravidla
cili na to, zaujmout nové posluchace.”” Opakovanymi tématy jsou sidlisté, kriminalita, bo-
hatstvi, dominance a jind, zejména tradi¢néjsi témata scéné vlastni. Tyto prvky obsahuje
naptiklad videoklip Turbulence interpreta Ldjos z roku 2011.>® Vizudlni podoba klipu se

48) Rozhovor s T. P. vedl Michal Straka, 4. 9. 2020.

49) Rozhovor s M. N. vedl Michal Straka, 12. 10. 2020.

50) Rozhovor s M. D. vedl Michal Straka, 16. 10. 2020.

51) Rozhovor s T. P. vedl Michal Straka, 4. 9. 2020.

52) ,DeSade — Sadismus ft. Lada Firch* (Official Video, ZNK 2013), YouTube, cit. 30. 12. 2020, https://youtu.
be/XBsxidrxHKkO.

53) ,Lajos — TURBULENCE (HD)", YouTube, cit. 30. 12. 2020, https://youtu.be/a2aTp8IxAD4.
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blizi domécimu videu, véetné pouzitych rekvizit. Interpret presto zaujima postoj majitele
lehkého letadla, do kterého laka mladou vyzyvavé oble¢enou letusku, a celkové usiluje
o demonstrovéni své spolecenské pozice. U¢astnik vyzkumu T. P. k podobné amatérské
tvorbé i zméné role videoklipu dopliuje:

Driv ty klipy vznikaly jako doplnék alb vétsich umélct, dneska se nejdtiv to¢i klip
a az nékdy potom deska, klip je dneska to, co v hip hopu a rapu tahne. A taky je to
to, co nejvic déla image téch interpretil. Nékteri zacatecnici podcenuji produkei
a pak to vypada spi$ jako karikatura.>*

Ptestoze v ramci rapu a hip hopu vznikd v porovndni s ostatnimi zanry audiovizualni-
ho obsahu relativné méné, samotna role oficidlniho videoklipu jako média je v této zanro-
vé skupiné velice diilezita. Soucasné s tim, jak hip hop roste a vyviji se, objevuji se také
nové formy a nékteré jeho vyse popsané charakteristiky ustupuji, nékteré ztistavaji. Mezi
vSemi ostatnimi zanrovymi skupinami je tato proména nejvyraznéjsi, a proto ji povazuje-
me za potencialné nejvhodnéjsi k dal$imu vyzkumu.

Jazz / Blues / Klasika

Tato zanrova skupina byla usporadana z hlediska hudebniho projevu sice nesourodg, pre-
ce véak tyto na prvni pohled odlisné Zanry maji mnoho spole¢ného. Z kontextu jejich vy-
voje jde o stabiln{ zanry, které se vS§echny nachazeji za horizontem své vlastni popularity.
Soucasné si ale trvale drzi fanouskovské zakladny, coz znamena, Ze i do téchto zanru pri-
chézi novi interpreti.® Do této zanrové skupiny je zahrnuta také akustickd hudba, respek-
tive hudba instrumentalni. Jeji interpreti predstavuji ptiblizné dvé pétiny celého vzorku,
zatimco jazz a blues kazdy pouze priblizné po pétiné. Zbyvajici pétinu vzorku tvofi z po-
loviny klasicka hudba a dale $anson, swing, soul a fusion.

V pruméru kazdy interpret vytvoril ve sledovaném obdobi alespon jeden audiovizudl-
ni soubor (obr. 2). Jelikoz jde o konzervativnéjsi zanry, jejichz té7i$té nadto spociva v Zivé
produkci, v ramci tvorby audiovizudlniho obsahu prevazuji z vice nez 60 % zaznamy Zzi-
vych vystoupeni. O polovinu méné tvori hudebni videoklipy, jejichz povaha nicméné i tak
do velké miry vychazi z zivych vystoupeni, coz nastinuje uc¢astnik vyzkumu F. T.:

Pokud se bavime o téchto souborech, orchestrech nebo sborech, tak se viechno to¢i
okolo zivych vystoupeni nebo néjakych hezkych zabérech jednotlivych muzikanta
nebo celku at uz venku, nebo v néjakém hezky nasviceném salu. Hodné souborti ani
nemd jiné nahravky nez z zivych vystoupeni, takze to vlastné ani jinak nejde. Je tu
samoziejmé par vyjimek. Najdou se tu moderni kapely, co chtéji tvofit stejny video
obsah jako ostatni Zanry, takze se pousti do obcas zajimavych projektt. Na druhou

54) Rozhovor s T. P. vedl Michal Straka, 4. 9. 2020.
55) Pavel Muzik, ,Hudba v Zivoté dospivajicich: pilotni sonda®, Acta musicologica, 2007, cit. 9. 2. 2021, http://
acta.musicologica.cz/07-02/0702s04.html.
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stranu se samoziejmé najde spoustu amatérskych klipt s néjakym pribéhem, ale to
56)

je vétsinou délané vylozené amatérsky.
Ukazkou toho, co E. T. zminuje, je videoklip Computer child interpreta Vertigo z roku
2013. Jde o ¢ernobily sesttih patrné zivého vystoupeni kapely, ktery sestava z detailnich
zabéru na jednotlivé hrajici ¢leny uspotradanych v obraze paralelné, stejné jako na jejich
nastroje. S vyjimkou stfihii v paralelnich poli¢kach jde o zdznam bez dal$ich zasaht. Ver-
tigo primo v popisku pod videem uvadi, ze vznikl na podporu koncertniho turné v roce
2013.57
Role videoklipt je v ptipadé konzervativnéjsich hudebnich Zanra dosti odlisna od
zanrh ostatnich, nebot jejich hlavnim cilem je urcita sebeprezentace predevsim za ucelem
osloveni potencialnich zajemct o ziva vystoupeni. Slovy ucastnika vyzkumu E T, jde pte-
dev$im o podpurny marketingovy nastroj, nikoli nastroj komer¢ni sim o sobé:

Role klipu je ¢isté propagacni, to znamenad, Ze si to muzikanti chtéji natocit, aby méli
na strankach jednu nebo dvé ukazky toho, co délaji, a to jim vétsinou sta¢i. Malokdy
tu vidime néjaké lyric video nebo néjaky jiny material, ktery by slouzil pro fanous-
ky. Vétim ale, Ze i tahle oblast hudebnich stylt se bude muset do budoucna v audio-
vizudlni tvorbé hodné zménit a snazit se tvorit vic obsahu a zlepsit i celkovou komu-

nikaci s posluchacem.”

Tim, ze jde o Ziva vystoupeni, by se mohlo zdat, ze v oblasti neni pfitomen zadny vét-
$§1 vyvoj, ovSem ten se podle ucastnika vyzkumu M. N. projevuje zejména v narocich inter-
pretu, kteti ¢asto podcenuji ndkladnost i naro¢nost:

Zivy zéznam koncertu se dd natocit na jeden mikrofon a jednu kameru, nebo se na-
zvuci kazdy néstroj zvlast a prijede $tab z Kavcich hor, jako se to délalo dfiv. Obecné
muzeme mluvit o mensi pre-produkéni ¢ésti, protoze kdyz neni pribéh, nemusi byt
storyboard, Zadné efekty ani hledani lokaci. To se ale vyvaZzuje tim, ze kdekdo chce
dneska video, ktery vypada jako z celovecerniho filmu, v§ecko dokonalé, vsecko
perfektni, a to pak znamend, Ze to bude taky néco stat, coz si ale malokdo dokaze do-
predu spocitat. Tfeba problém s nata¢enim zivého vystoupeni v ramci klipu je v tom,
ze se to uz nikdy nemuze zopakovat. V tu chvili vétsinou nestaci jenom jeden kame-
raman, a tim padem naroky na techniku a personal se zvys$uji. Naptiklad jedna ka-
mera musi byt pofdd namifend na zpévaka nebo jiného solistu, aby sedél zdbér

k textu.*”

Ustélené ¢i konzervativni hudebni Zanry podle véeho neprojevuji v oblasti audiovi-
zudlni tvorby zadné vyrazné vyvojové tendence z hlediska obsahu. Dochazi k posunu
v rostoucich pozadavcich na kvalitu zpracovani, zpravidla dle zahrani¢ni inspirace. V tom-

Rozhovor s E T. vedl Michal Straka, 16. 10. 2020.

wVertigo — Computer Child", YouTube, cit. 30. 12. 2020, https://youtu.be/Elmu3qvp88o.
Rozhovor s E T. vedl Michal Straka, 16. 10. 2020.

Rozhovor s M. N. vedl Michal Straka, 12. 10. 2020.
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to Gcastnici vyzkumu vidi uréitou slabinu a shoduji se, Ze pro ty, kteti chtéji uspét, bude do
budoucna nutné rozsirit i obsahovou slozku tak, aby jednotliva videa nebyla pouze propa-
gacni, ale aby slouzila jako plnohodnotny obsah aspirujici i na pouziti v médiich s $irokym
dosahem, tedy naptiklad v televizi.

Metal / HC

Heavy metal vznikl na prelomu 60. a 70. let a je spojen s interprety pochdzejicimi z Velké
Britanie, za vSechny jmenujme patrné prvniho, a sice legendarni skupinu Black Sabbath.
Ryan Moore situuje tento zanr do socialniho kontextu zhorsujiciho se postaveni délnické
tridy ve Velké Britanii v kontextu deindustrializace a ndstupu neoliberalismu v 70. a 80. le-
tech.®” Spojuje ho se svétem apokalyptickych obrazii, démont, monster a dalsich destruk-
tivnich a zlovolnych sil.*? Vlna popularity tohoto zdnru dorazila do tehdejstho Ceskoslo-
venska se zpozdénim priblizné jedné dekady, kde se setkala, pres riizné represalie ze strany
rezimu, se zna¢nym ohlasem publika. Zatimco na zdpadé byla v 90. letech uz pozornost
upfena na nové zanry, z tuzemského pohledu prisel vrchol popularity heavy metalu pravé
pocatkem 90. let. Nicméné v celosvétovém méritku brzy poté prisel utlum, jenz vedl k roz-
déleni scény na interprety, ktet{ se rozhodli jit komer¢ni cestou, a ty, ktefi se naopak vzda-
lili od stfedniho proudu do ¢asto extrémnéjsich poloh, aby tak ale sou¢asné dali vzniknout
novym styliim heavy metalu, které se neziidkakdy ¢asem staly samostatné vnimanymi
zanry. Tento globalni trend nasledovala i tuzemska scéna. Ptivodni charakteristické znaky
metalu tak jiz neplati pro v8echny jeho odnoze, nicméné stale jsou ve vétsi ¢i mensi mire
ptritomny. Jde zejména o hlasitost hudby, okultni symboliku, noseni jeansového obleceni
s nasivkami s logy kapel nebo prebirani motorkarské vizualni kultury, véetné vyraznych
kozenych odévy, pripadné celkové tmavého obleceni.®?

Hardcore je tvrdsi variantou punku, kterd se zacala prosazovat v 90. letech. Ackoli vy-
vojoveé vychazi z punku, je dnes tento vyvoj ve stadiu, kdy je mozné jej popisovat jako hu-
debné bliz${ metalové hudbé. Na rozdil od metalu a punku tento Zanr nemd 7adnou aso-
ciaci s vizualné rozpoznatelnou subkulturou. Byva nicméné spojovan se subkulturou
straight edge, kterd je zaloZena na myslence stfidmosti, veganstvi, ekologie a viibec ur¢ité-
mu protipolu dnesniho konzumniho svéta. Audiovizualni tvorba hardcore kapel dle Mar-
ca Calmbacha dost ¢asto saha k motiviim ¢i prvkiim bézné vyuzivanym i modernimi me-
talovymi interprety, byt obvykle v umirnéné mite, coz hodnoti O. S.:*¥

Moderni hardcore kapely, to jsou ¢asto stejné motivy jako moderni metal, v§echno
postavené na mohutném zvuku a celkové temné atmosfére, brownfieldech, tovarny

60) Ryan M. Moore, ,The Unmaking of the English Working Class: Deindustrialization, Reification and the Ori-
gins of Heavy Metal, in Class: The Anthology, eds. Stanley Aronowitz — Michael Roberts (New Jersey: John
Wiley & Sons, 2017), 141-142.

61) Moore, ,,The Unmaking of the English Working Class®, 142.

62) Josef Smolik, Subkultury mlddeze: Uvedeni do problematiky (Praha: Grada, 2010), 218-226.

63) Marc Calmbach, More than Music: Einblicke in die Jugendkultur Hardcore (Bielefeld: transcript Verlag,
2015), 83-88.
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a podobné, ne v§echny samoziejmé, ale takhle mi pfipada, ze vétSina. Namatkou mé
napada klip Lambs, tam je to dobfe vidét — vétsina klipu v polostinu, detaily na ka-
pelu, prosttihy do prostiedi temného lesa...*

Interpreti zatazeni do skupiny Metal / HC jsou v tvorbé audiovizualniho obsahu rela-
tivné hodné aktivni (obr. 2). Podle Gcastnika vyzkumu T. P. kladou tito interpreti na au-
diovizualni tvorbu nejvétsi duraz ze vSech:

Kolikrat sem pfijdou i fakt mladé kapely, jesté nemaji ani dostatek materialu, a uz by
chtéli tocit, vedle hip hopu je to jednozna¢né zanr, ktery délame nejvic, prosté
u obojiho je vizualni projev vnimany jako ten hudebni, u metalu moznd jesté vic, je

to vic vyhranénéjsi zanr.*

Témét polovinu tvori zaznamy Zivych koncertti a tfetinu tvori oficialni videoklipy. Po-
doba obou forem v pribéhu let zaznamenala znaény vyvoj, jak uvadi acastnik vyzkumu
0O.S.

Metal i hardcore byly vzdycky hodné vyhranéné a hodné vizualné zaloZené. Je to na
prvni pohled vidét — casto jsou vytvareny specifické pribéhové klipy. Dfiv to tolik
nebylo, ale dneska je urcitd potreba interpretll vypadat co nejdrsnéji, ono to bylo
vzdycky, ale dneska je to o dost dél. Z pocatku vSecko vypadalo viceméné stejné, né-
jaké ty pribéhy, dneska je to tak, Ze metal je az téméf hororovy nebo otevieny nasili,
sexu a podobné, zatimco hardcore jde vic do téch problému, které resi, diky tomu se
oba zanry postupné vice a vice odli$uji. Spole¢né ale maji to vyhranéni se do ¢im dal
tim extrémnéj$i polohy, patrné tak pod dojmem, ze ¢im vic tomu nalozi, tim vic bu-

dou mit pozornosti.®®

Zatimco hardcore ztstava relativné nekomer¢ni ve svém jak hudebnim, tak vizudlnim
pojeti, ucastnik vyzkumu M. N. uvadi, Ze metalovi interpreti naopak inklinuji k stale na-
kladnéjsi tvorbé, a za priklad davé videoklip Stoupds kapely Kreyson. Jeho déj se odehra-
va na bitevnim poli a nasledné sleduje pohteb padlého vojaka. Mnozstvi exteriért, kom-
pars, pritomnost profesionalnich hercti, letecké zabéry z dronti a celkova produkce si
v ni¢em nezada s produkci televizni:*”

V ramci metalovych klipt se kapely opravdu snazi navodit néjakou napjatou atmo-
sféru, ptiblizujeme se k opravdovym filmovym trikéim a nataceni s velkym §tabem.
Velké interiéry, jako naptiklad opustény kostel, jejich nasviceni, rtizné rekvizity
a jiny mobiliaf, ktery se musi na lokaci dovézt, neni levna zélezitost.®®

64) Rozhovor s O. S. vedl Michal Straka, 22. 8. 2020. Citovany klip ,,Scream of the Lambs — Lambs*, YouTube,
cit. 30. 12. 2020, https://youtu.be/Fzo7YEdbPES.

65) Rozhovor s T. P. vedl Michal Straka, 4. 9. 2020.

66) Rozhovor s O. S. vedl Michal Straka, 22. 8. 2020.

67) »Lada Ktizek a Kreyson — Stoupas®, YouTube, cit. 30. 12. 2020, https://youtu.be/4TYym?7-068Y.

68) Rozhovor s M. N. vedl Michal Straka, 12. 10. 2020.
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Oproti tomu nekomer¢nost hardcore vychazi z jeho punkovych idealt, které akcentu-
ji snahu predavat urcité myslenky, byt slySet a soucasné také umoznit ostatnim byt slySen.
Hardcore klipy ¢asto, podobné jako v punkovych klipech, zachycuji interprety uprostfed
vystoupeni, zpravidla v obklopeni jejich fanouskd a dal$ich prislusnik subkultury. Na
rozdil od punku hraje vyraznéjsi roli reflexe textu dané pisné. V klipu Raise our flag inter-
preta Pipes and Pints naptiklad muzi hraji karty, spole¢né zpivaji, nesou vlajky, které jsou
tématem pisné, a celkové se snazi vytvorit dojem revoltujiciho postoje jednotné subkul-
tury.*”

V hardcore se pohybuji komunity lidi, ktef1 stale citi potfebu vymezovat se proti kon-
zumni spolecnosti a ¢asto k tomu dle ucastnika vyzkumu O. S. vyuzivaji audiovizudlni
tvorby:

Ptikladem je skupina Pipes and Pints, ktera v roce 2012 ziskala Zanrového Andéla.
Tém se v Cechéch podatilo prorazit diky pravé praci se svymi fanousky v ramci ko-
munit a subkultur jako straight edge nebo Good Night White Pride a skrze komuni-
kaci své audiovizudlni tvorby ziskali velice stabilni fanouskovskou zékladnu.”

Audiovizualni tvorba v oblasti metalu i hardcore ma z hlediska svého vyvoje jeden
spole¢ny jmenovatel, a sice tendenci svoje zdkladni myslenky a koncepty stale vice extre-
mizovat. V audiovizualni tvorbé se to projevuje tim, ze v metalovych a zfidkakdy i hard-
core klipech jsou stale intenzivnéji pfitomné motivy vlastni zanru. V podstaté mnozi au-
toti balancuji na hranici ptijatelnosti tak, aby samotny klip dokazal dostate¢né zasdhnout
divéka, a zaroven byl spolecensky tinosny. V klipech se toto projevuje inklinaci k explicit-
nimu nasili, scénami az pornografickymi, nahotou, satanskou symbolikou a podobné. Po-
kud tyto klipy hranici ptijatelnosti prekro¢i, jsou ze socialnich siti odstranovany. Nésled-
né koluji po uzavrenych portalech pro sdileni obsahu, respektive mezi fanousky. Pfipadné
jsou znovu publikovany v cenzurované podobé, nicméné i tak byvaji socidlnimi sitémi od-
mitdny.”V

Do jisté miry tak lze konstatovat, Ze se oba zanry a souc¢asné s nimi i ¢lenové pridruze-
nych subkultur stale vice vymezuji vi¢i svému okoli. Z hlediska obsahu samotné tvorby se
shoduji ti¢astnici vyzkumu, Ze stejné jako v pripadé ostatnich Zanrt i zde dochazi k akcen-
tovani pozadavku na vyssi kvalitu a celkovou profesionalitu. V ptipadé zivych koncertt
toto také plati, ovSéem ty podle vSeho kapely povazuji za jakysi doplnék, zatimco videokli-
py jako takové jsou povazovany za néco vic nez pouhy zdznam, byt kvalitné zpracovany,
a to z divodu moznosti lepsiho vyjadieni myslenky a také jisté nadéje, ze vzhledem k je-
jich délce bude publikum schopné tvorbu pojmout v celé jeji $ifi a vénovat se konkrétnim
mys$lenkdm a intencim interprett.

69) ,,Pipes and Pints — Raise our Flag®, YouTube, cit. 20. 2. 2020, https://youtu.be/mD1UmhbOIDc.

70) Rozhovor s O. S. vedl Michal Straka, 22. 8. 2020.

71) Jako priklad tohoto typu cenzury je mozné uvést vétsinu obsahu YouTube kanalu hudebniho labelu Massa-
cre Records, YouTube, cit. 20. 2. 2020, https://www.youtube.com/user/massacrerecords.
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Pop / Rock / Punk

Z&nrova skupina Pop / Rock / Punk tak, jak s ni pracuje zdrojova databaze dat, je vlastné
pfehledem raznych subzanri rocku, se zvlastnim diirazem na pop rock a s odlisenim
punku. Rock, néstupce rock n rollu, jako hudebni zanr je dnes sloZen z fady subzanru, kte-
ré vznikly za vice nez 70 let existence rocku. Jeho vliv byl tak intenzivni, Ze dokazal pro-
niknout ze zapadu do vychodniho bloku, byt vlivem regulaci ze strany aparatu ve velmi
deformované podobé. Kazdopadné dnes jiz neni mnoho toho, co rockové zanry spojuje,
snad s vyjimkou ur¢itého pretrvani konceptu nastrojového obsazeni jednotlivych hudeb-
nich skupin. John Kovach a Andrew Flory uvadi, Ze rockova kultura dnes neni ani tak spo-
jena s néjakou konkrétni subkulturou, jako spise se spole¢nosti jako celkem. Definice roc-
ku neni nijak jednozna¢na a muze zahrnovat vSéechno mozné v zavislosti na tom, v jakém
prosttedi se pohybujeme.” Témét kazdou dekddu se nicméné do popredi dostavaji stile
nové a nové variace. Podle Motti Regeva k sobé jen ojedinéle poutaji subkultury, které by
prezily vinu popularity dané formy rocku. Pfikladem takové budiz emo, které kolem sebe
nacas vytvotilo vizualné nepfehlédnutelnou subkulturu, ta se nicméné z vétsi ¢asti rozpa-
dla s tim, jak opadl zdjem o emo jako takové. Kazda dalsi forma rocku ovliviiuje i ty ostat-
ni napfi¢ celym Zdnrem.” D4 se tak konstatovat, ze rock a pop jsou ve své podstaté dnes
civilni zalezitosti, a proto i jejich audiovizualni, potazmo celkovy projev je vytvaren kaz-
dym individualnim interpretem. To je pochopitelné, nebot i prestoze se nachazime v dobé,
kdy velmi strmé roste popularita hip hopu, je rock a pop Zanrem, na jehoz vyvoji se podi-
Ii stale jesté nejvétsi mnozstvi interpretd. Situace je obdobna i na ¢eské hudebni scéné, coz
doklada fakt, ze necelou polovinu vSech interprett v zdrojové databazi tvori pravé inter-
preti tohoto zanru.

Maloktery subzanr rocku v historii se prosadil a dokazal udrzet jako punk. Ten se do
popredi svétového zajmu dostal v druhé poloviné 70. let jako hudba mladeze pochazejici
z délnické tfidy. A soucasné jako reakce na dominanci pfednich hardrockovych kapel té
doby, které v podstaté urcovaly smér velké ¢asti tehdejsi popularni hudby. Hlavnim ideo-
vym proudem subkultury vzniklé kolem punku byl a je nihilismus, opovrhovani stfednim
proudem kultury a celkovy vzdor. Tyto ideje se projevily i do vyrazné vizualni kultury, kte-
ra zprvu deklarovala sviij postoj prostfednictvim fenoménu DIY neboli kutilstvi, coz
posléze vytvorilo zcela novy mdédni smér (zahrnujici zejména potrhané obleceni, kovové
ozdoby, extravagantni ucesy apod.).”” Do Ceskoslovenska punk zacal pronikat koncem
70. let, a pfestoze se jednalo o hudbu délnické tridy, rezim se k nému choval odmitavé. Dt-
vodem byla nejen vizaz interpretd i fanouska, ale i texty, které zrovna neslibovaly svétlé
zittky v duchu socialistického realismu. Punkova scéna byla ze své podstaty vzdy mimo
stiedni proud kultury a timto zptisobem se také etablovala i v Ceskoslovensku a posléze

72) John R. Kovach - Andrew Flory, Whats That Sound?: An Introduction to Rock and Its History (New York:
W. W. Norton & Company, 2006), 576.

73) Motti Regev, Pop-rock Music: Aesthetic Cosmopolitanism in Late Modernity (New Jersey: John Wiley & Sons,
2013), 75-90.

74) DIY je zkratka pro vyrobu svépomoci (do it yourself), v tomto pripadé predevsim odévi, ale i propagacnich
a jinych produkti. Viz téz Josef Smolik, Subkultury mlddeze: sociologické, psychologické a pedagogické aspek-
ty (Brno: Mendelova Univerzita v Brné, 2017), 76-77.




124  Martin Zeleny - Michal Straka: Ceska hudebni amatérska a poloprofesionalni audiovizualni tvorba
na pocatku 21. stoleti

Ceské republice. T kdyz to nékteti piislusnici star$i generace punkert vidi jinak, cesky
punk se nikdy nestal soucasti stfedniho proudu hudby a zadny ¢esky punkovy interpret
nedokazal opustit hranice tohoto zanru. Podle Josefa Smolika si punk a jeho formy vice ¢i
méné zachovavaji znaky charakteristické tomuto zdnru i nadale.”

Interpret zatazeny do této Zanrové skupiny vytvoril ve sledovaném obdobi v priméru
alespon jeden audiovizualni soubor, kazdy ¢tvrty dva (obr. 2). Stejné jako v pripadé zan-
rové skupiny Metal / HC i zde tvofi vice nez polovinu v$ech audiovizualnich soubort za-
znamy zivych vystoupeni a piiblizné tfetinu oficidlni videoklipy.

V pripadé této zanrové skupiny neni snahou interpreti jasné definovat prislusnost
k Zanru, daleko vice se zaméruji na individudlni rozpoznatelnost na saturovaném trhu.
Vychézi pfitom z pivodni symboliky Zanru, ovéem ta je v mnoha ptipadech vyprazdnéna
a samotné sdéleni dle u¢astnika vyzkumu L. A. mif{ jinam:

Bavime se tu o kategorii, ktera je jedna z nejkomerc¢néjsich. Proto se videoklipy be-
rou pfevazné jako podptirny produkt prodeje. Cilem je prikraslit, nafouknout kape-
lu, aby se dostali do rddii a na velké festivaly, nebo mobhli jet jako support néjakeé vét-
§i kapele.”®

Za priklad je mozné uvést videoklip Punk rock interpreta The Fialky, ktery vznikl jako
pozvanka na turné kapely a je v podstaté pouze dynamicky nasnimanym a sestfthanym
zaznamem zivého vystoupeni kapely, s vyuzitim barevného filtru za Gcelem zdiiraznéni
Zluto ¢erno fialové barevné kombinace, kterd je jednou z kombinaci typickych pro punk.””

Uz samotné vyuzivani videoklipt pro reklamni tcely, ale i ucelné vyuzivani vizualnich
prvka, které byly ptivodné funkénim vnéj$im rozliSovacim prvkem definujicim subkultu-
ru jako takovou, je kritizovano jejimi ,,pravovérnymi“ ptislusniky. Za pravdu jim dava ko-
mentar Gcastnika vyzkumu L. A.:

[V punkrocku] se opakované setkdvame s ur¢itymi vizudlnimi ndméty nebo kon-
cepty, malokdy s né¢im hluboce promyslenym. Jakozto produkt se musi dbét i na
pravidelnost zvefejiiovani néjakého obsahu, proto se miizeme setkat se vSemi moz-
nymi formami klipt, at se bavime o pribéhovych klipech, lyric videich, kreslenych

klipech, nebo motion designu.”

Zminéné vizualni ndméty a koncepty predstavuje tvorba klipi podobnych Zivym vy-
stoupenim, kterd jsou, nikoli ¢asto, doplnéna o prosttihy do néjaké upozadéné vedlejsi dé-
jové linky.

Stejné jako u vSech ostatnich zanrovych skupin i v popu a rocku, a dokonce i punku se
projevuji rostouci naroky na kvalitu a profesionalitu femeslného provedeni, ovéem v tom-
to pripadé mozna nejvice z divodu opravdu intenzivniho tihnuti ke komerci, a tedy poza-

75) Smolik, Subkultury mlddeze, 185-190.

76) Rozhovor s L. A. vedl Michal Straka, 30. 9. 2020.

77) »~THE FIALKY — Punk rock (videoklip 2016) YouTube, cit. 30. 12. 2020, https://youtu.be/RWGIGCn-
h8C4.

78) Rozhovor s L. A. vedl Michal Straka, 30. 9. 2020.
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davku na intenzitu objemu tvorby. V dutisledku toho je vét$ina audiovizudlni tvorby silné
poznamenana jakousi vnéjsi vizualni uniformitou vlastni dané zanrové skupiné, a to jak
v oblasti zpracovani, tak z hlediska obsahu. Dokladem budiz videoklip interpreta 008
s nazvem Origindl, ktery se od vy$e uvedeného klipu Punk rock lisi vlastné jen hudebni
strankou a vybérem jiného filtru.”” To paradoxné pievazné plati pro vSechny na pohled
nestejnorodé zanry, které do této zZanrové skupiny spadaji a které je mozné radit do stied-
niho proudu kultury. Sami interpreti se tomuto oznaceni nijak nevyhybaji, a dokonce jej
v mnoha pripadech sami iniciuji prostfednictvim své tvorby i pozadavki na ni. Souc¢asné
s tim v ramci jednotlivych subzanra stale existuji i skupiny prislusnika subkultur, které se
snazi udrzet ptivodni pfistup, myslenky, vizualni prvky, étos a charakteristiky zanru ¢ili je-
jich hlavni myslenky, z hlediska celku je to v$ak relativné nepocetna skupina, kterd nadto
timto svym pristupem nutné stagnuje v urcité formé své vlastni tvorby. Tim se pochopitel-
né stavi na okraj zajmu.

World Music / Ethno / Folk

Posledni skupinu ve zkoumané zdrojové databazi tvoti z poloviny folkovi interpreti a svo-
je pomérné vyznamné zastoupeni maji i interpreti world music a country. V pripadé folku
a country jde o zanry, které maji na ¢eské hudebni scéné pomérné dlouhou historii. Jejich
vrchol nastal v obdobi po roce 1989, kdy se pisnickarstvi ukazalo jako efektivni sjednocu-
jici prvek.*® Popularita scény byla posléze prekondna ptilivem nového kulturniho obsahu,
nicméné i tak ztstala scéna zachovana, jakkoli jen maloktery tuzemsky interpret dokazal
nasledné presahnout az do proudu populdrni hudby. Folk a country jsou zalozené na in-
terpretovani pribéhi, proto se obsah audiovizualni tvorby primo nabizi, je vSak otazkou,
zda jej interpreti vyuzivaji i v soucasnosti.

World music je oznaceni pro hudbu, ktera vychazi z lidové tradice, nejde vsak pouze
o ¢eskou lidovou hudbu. Naopak do Zanru world music je fazena hudba celé fady mensin,
v piipadé Ceské republiky v ele s mensinou romskou, ktera disponuje rozvinutou hudeb-
ni kulturou.®”

Interpreti zatazeni do skupiny World Music / Ethno / Folk jsou z interpretii v celém
zkoumaném vzorku viibec nejaktivnéjsi v tvorbé audiovizualniho obsahu (obr. 2). Kazdy
interpret této zanrové skupiny vytvoril ve sledovaném obdobi v priméru alespon jeden
audiovizudlni soubor, kazdy tfeti dva. Vice nez polovinu audiovizudlnich soubort tvori
zaznamy zivych vystoupeni. Oproti Zanrové skupiné Metal / HC je intenzita tvorby ofi-
respektive interpreti country maji rozpoznatelnou vizualni identitu, byt zdaleka ne tak vy-
zadovanou jako u metalovych interpretd, folkovi interpreti se vyznacuji zpravidla pouze

79) ,008 — Originadl (CD — Vsechno je jasné — 2016)%, YouTube, cit. 30. 12. 2020, https://youtu.be/u9G5T-
GXcqac.

80) Josef Prokes, Ceskd folkovd piseri v kontextu 60.-80. let 20. stoleti (Brno: Masarykova univerzita, 2011),
153-156.

81) Carol Silverman, ,,Gypsy music, hybridity and appropriation: Balkan dilemmas of postmodernity*, Ethnolo-
gia Balkanica 15, (2011), 18-20.
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tim, ze maji urcity charakteristicky nastroj a individualni osobnost. Za ptiklad je mozné
uvést videoklip Co z tebe bude interpreta Pokac z roku 2016, ktery se odehrava ve sdileném
kancelarském prostoru, kde je poradana party, snimana jakoby z pohledu ucastnika bez
vyraznéj$ich postprodukénich efektin.®” Kamera se zamétuje na jednotlivé zaméstnance —
herce, na naprosté vét§iné zabéru je vSak pritomna osobnost interpreta. Podobny pristup
dle ti¢astnika vyzkumu M. N. zdsadné ovliviiuje obsah audiovizualni tvorby:

Folk se pohybuje nékde mezi klasikou a popem, coz je pravda veliky rozptyl, ale
abych to uvedl na spravnou miru [...] Pokud ddme do kontrastu folkovy soubor
a kytarového pisnickare, uz to je mozna vice uchopitelné. Zatimco folkovy soubor se
bude chovat podobné jako orchestr, pisnickaf bude inklinovat spiSe k mainstreamu
a pop-rocku. Soubor se tedy bude snazit vytvorit jedno nebo dvé videa v rimci pted-
staveni sebe sama, pisnickar se bude snazit produkovat videoklipy za ti¢elem vstu-

penky do radii nebo televizi, poptipadé festival(L.®

Plati tak, ze interpreti této zanrové skupiny vyuzivaji audiovizualni tvorby predevsim jako
nastroj marketingovy, nikoli jako svébytny produkt. Zpravidla se neda hovotit o ryze ko-
mer¢ni tvorbé, presto i zde jsou rostouci naroky na kvalitu. Jinak je ale z hlediska téchto
interpretdi patrna ur¢ita obsahova stagnace a tendence opakovat jiz nékolikrat pouzitd
schémata. Na druhou stranu tento Zanr dal vzniknout i urcité skupiné interpretd, kteti po-
stupné zanrovy ramec prekrocili a stali se komeréné uspésnymi, jako naptiklad Tomas
Klus. I ten ale z hlediska audiovizudlniho obsahu velmi ¢asto vyuziva prvka Zanru, ovéem
jeho tvorba ma jiz jiny kontext, ktery popisuje ticastnik vyzkumu O. S.:

O komer¢nim vyuziti se tady lze bavit vétSinou pouze u nékolika skupin ¢i jednot-
livet. Ti ale samoziejmé vice tthnou k popu, moznd uz tam dokonce davno presli.
To znamenad, Ze kofeny sice maji ve folku, ale kategoricky jiz budou spadat do popu.
Jiné pofadné komer¢ni vyuziti bych zde uz nehledal *”

Soucasna generace alternativnich interpretu se vyznacuje pozadavky na ur¢itou zasné-
nost, pocit klidu, ¢asto také melancholie. Mnohdy se jedna se o hudebné experimentujici
interprety, coz se projevuje i na podobé audiovizualni tvorby, ktera se vyznacuje praci
s hloubkou obrazu, rozostfenim a pouzivanim filtra. Za priklad miize poslouzit klip inter-
preta Psychedelic Morning s ndzvem Papirova.® Klip zobrazuje Zenu, kterd bloudi ano-
nymni méstskou krajinou a parkem, koufi cigaretu a kolem ni béhd pes. Vyse popisova-
nou atmosféru zasnénosti a melancholie dodava klipu cyklické rozostfovani obrazu,
studené barvy i to, ze se klip odehrava v rannich mlhach.

Omezené se v oblasti audiovizualni tvorby projevuji ptivodni pisnickari pracujici na-
ptiklad i s formou hudebniho protestsongu, z téch znamych jmenujme Vladimira Mertu

82
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»Poka¢ — Co z tebe bude [official video], YouTube, cit. 30. 12. 2020, https://youtu.be/JttBZlhm5KI.
Rozhovor s M. N. vedl Michal Straka, 12. 10. 2020.

Rozhovor s O. S. vedl Michal Straka, 22. 8. 2020.

»Psychedelic Morning — Papirova®, YouTube, cit. 30. 12. 2020, https://youtu.be/ WjLOAKTEFPU.
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¢i Jaroslava Hutku, ktefi se v podstaté omezuji na zaznamy zivych vystoupeni. Kazdopad-
né pro celou zanrovou skupinu je charakteristické, zZe diraz je od pocatku, i nyni, kladen
predevsim na hudebniky samotné jako hlavni téma. Videoklipy tak byvaji jakousi kombi-
naci zivého zaznamu s piipadnymi prostrihy do urcité déjové linky.

Zavér

Cilem této studie bylo popsat ¢eskou hudebni amatérskou a poloprofesionalni audiovi-
zualni tvorbu na pocatku 21. stoleti. Jde o ¢asové obdobi, které jiz neni omezeno ani ne-
dostupnosti techniky, ani prilisnymi néklady, predevsim ale ani nedostatkem prostredkii
pro medializaci. Absence téchto omezeni spolu s rozsifenosti internetu umoznila pfistup
k svétovym trendtim, stejné jako moznost globalné sdilet obsah. Pfes zahrani¢ni vlivy si
hudebni audiovizudlni tvorba amatérskych a poloprofesionalnich interpretii v Ceské re-
publice zachovava dil¢i autonomii, kterd vychazi z pomérné silného propojeni hudebné
zanrovych skupin se specifickymi subkulturami, jez jsou do velké miry formovany ¢esky-
mi kulturnimi specifiky. Jednim z téchto specifik je konzervatismus a tendence pripomi-
nat podobu subkultury v dobé, kdy pronikla do Ceské republiky, ptipadné v jejich pocat-
cich. Ovsem nikoli nutné v duchu nostalgie, kterou zminuje kuptikladu Tomas Jirsa
v souvislosti s tim, jak skupinu Psi vojaci uchopoval hudebni primysl, posluchaci a novi-
néfi (s pomoci skupiny samé).*® Ale aktivnim reinterpretovanim a v¢lenovéanim tradic-
nich témat a symboliky (napriklad ucest, obleceni, znacek apod.) do soucasné podoby
subkultury.

Soucasné typickym c¢eskym kulturnim specifikem je tendence usilovat o dosazeni své-
tového vysledku svépomoci, alternativnimi cestami, a nejlépe za zlomek nakladd, coz na-
sledné ovliviiuje podobu veskeré tvorby.

Sledované zanrové skupiny je mozné z hlediska vyzkumu kategorizovat dle motivace
pro tvorbu audiovizualniho obsahu do dvou skupin. Pfi¢emz prvni je ta, ktera obsah vy-
uziva primarné jako doplnék hudebni slozky. Jde o Zdnrové skupiny elektronicka hudba,
Hip-hop / R&B, Metal / HC. Interpreti téchto skupin se snazi prichdzet s novym obsahem.
A to i presto, ze pracuji s pivodnimi tématy a motivy Zanru, které dale rozvijeji a rozsitfu-
ji 0 nové reinterpretace, zpravidla vice ¢i méné ovlivnéné tuzemskym kontextem a velmi
¢asto s tendenci tato témata posouvat do extrému. Sleduji zahrani¢ni trendy i stoupajici
uroven zpracovani, zejména v tvorbé interpretii zanrové skupiny Hip-hop / R&B miize ale
nékdy vysledek ptisobit az karikaturné.

Druhou skupinu tvoii interpreti zanrovych skupin Jazz / Blues / Klasika, Pop / Rock /
Punk, a World music / Ethno / Folk, pro které je audiovizudlni obsah predevsim nastro-
jem vlastni propagace, a proto majoritu obsahu tvori zaznamy zivych vystoupeni. Obsa-
hovd stranka videoklipt vétsiny interprett stagnuje a je velmi obtizné v nich hledat néja-
ky posun. Naopak je mozné sledovat tendenci vytvaret komeréni produkt, ktery postupné
jednotlivé znaky a témata charakteristickd pro pridruzené subkultury potlacuje, pripadné
vyuziva jako pouhy vizualni doplnék za uéelem osloveni urcité cilové skupiny. V diisledku

86) Tomas Jirsa, ,Charting Post-Underground Nostalgia®, Iluminace 29, ¢. 3 (2017), 83.
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toho vykazuje vét$ina audiovizualni tvorby schemati¢nost, uniformitu a nevyraznost. Jed-
notlivé interprety je tak na zakladé audiovizualni tvorby pomérné naro¢né rozlisit.

Pro obé vy3e popsané skupiny plati, Ze reflektuji vlivy, které proudi do Ceské republi-
ky ze zahranici, to vede k celkovému zvySovani poZadavki na profesionalitu a kvalitu
zpracovani, coz ucastnici vyzkumu v zasadé vitaji. Zaroven si nejednou posteskli, Ze s tim
ptichazi komercionalizace, pozadavek na vyssi objem produkce a nasledné vyprazdnova-
ni obsahu a repetitivni opakovani témat, ¢asto bez vlastni pridané hodnoty. Za slabou
stranku situace v Ceské republice povazuji trend neustdlého dohanéni zahrani¢i bez
schopnosti prijit s origindlnim obsahem, ktery by mél mezinarodni presah.

Snad i proto vyzkum k této studii, zamysleny jako prvni vhled do problematiky audio-
vizualni tvorby soucasnych ¢eskych amatérskych a poloprofesionalnich hudebnich inter-
pretu, oteviel celou fadu otdzek a témat sméfujicich k hlubsi analyze. Ve sledovaném ob-
dobi sice nedoslo k zadnym vyraznym zménam v pozici jednotlivych zanrovych skupin na
kulturni scéné, soucasné ale existuje predpoklad, ze se tyto skupiny vnitfné stale vice
a vice diverzifikuji. Z hlediska zkoumani audiovizudlni tvorby je tak napiisté tieba zaobi-
rat se detailnéji jednou z Zanrovych skupin a blize zkoumat jeji vnitfni strukturu, uspora-
dani a charakteristiky.
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