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Abstract

This paper provides a view of the genre phenomena from an atypical perspective: It attempts to cap-
ture and functionally explain the production cycles in their unrealized form. The paper follows a
thematically coherent group of films during a specific limited period, which were considered but not
finally produced and to which certain material traces have been preserved. The existence and ana-
lytical extraction of these existing traces — made on the example of the stimuli of genetic criticism —
will make it possible to look into the history in its unseen and discontinuous form. The idea laid out
at the beginning of the study is that the fact that something did not happen in the end — it was ei-
ther inactive, forbidden or it hit a “dead end” — also says a lot and provides invaluable information
about the ultimately active, permissible and dominant. The study tests this hypothesis on a specific
production system of the Czechoslovak nationalized cinema, specifically in the first half of the
1950s. The so-called state-socialist mode of production posed significant obstacles to the develop-
ment of production cycles during this period, but it also encouraged internal work on unrealized
production cycles. The case study of the unrealized production cycle of the second center will then
present a coherent group of existing screenwriting formats. However, not a single film from this
group was created in the end, even though the materials about the so-called second center were then
officially preferred. The fact that these films were not realized can be explained precisely by a careful
intersection of the theory of production cycles, the history of production culture (state-socialist
mode of production) and genetic criticism.
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Pokusit se to, co neprobéhlo, ucinit soucasti dé&jin a souvislejsiho historického vykladu.
Jakkoli nadsazena a hadankovitd, predchozi véta a prvotni impulz navazuji na revizionis-
tické podnéty filmové historiografie, kterd od konce 70. let minulého stoleti hledéla s otaz-
nikem na nékteré domnéle nezadatelné principy historikova femesla. Proponenti revize
poukazali na pfibéhovy rozmér standardniho badani, zvlasté zpochybnovali praxi linear-
nich, monokauzalnich a teleologicky orientovanych vykladovych ramct. Oproti nim sta-
véli ideu déjin coby diskontinuitnich pohybi, nevyzpytatelného stietu predstav mnoha
ztetelnych i mélo viditelnych z4jmu, véetné intervence nahodilosti.” Sou¢asné vyzkumné
perspektivy umoziuji u¢init v odmitnuti linearity dalsi krok: zvazovat alternativni déjiny
potlacenych, zanedbanych nebo zapomenutych variant vyvoje. Takové déjiny jsou predi-
vem otevienych moznosti, z nichz nékteré prevladly, jiné ziistaly do¢asné neaktivni, dalsi
zase pfipominané coby relikt slepych vyvojovych vétvi. Lze si klast jak tradi¢néjsi otazku,
proc je néco prevladajici, tak hledét na neaktivni s tim, Ze co nenastalo, to zaroven vypo-
vida mnohé o nakonec probéhlém. Pravé na nerealizované, neaktivni a zapomenuté cili
zbytek textu.

Studie se s badatelskou vyzvou zamysli vyporadat protnutim nerealizovaného s teorii
produkcnich cyklii, ¢imzZ se napojuje na zZivou debatu uvnitt zanrové teorie. Filmovy cyk-
lus byva vymezovan rtizné, napriklad Steve Neale, jeden z proponentt badatelského obra-
tu, jej definuje jednoduse jakozto ,skupinu film vyrobenych v konkrétnim a omezeném
¢asovém rozpéti“? PredloZend studie pfedkladd rozsahlejsi definici: pod filmovym cyk-
lem rozumi tematicky vzorec ve specifickém uplatnéni, ktery je pti neptrerusené pravidel-
nosti realizovan po dobu nékolika let. Uvedené znéni ma zdtiraznit pomyslné dvé urovné
badani o cyklech: prvni vysvétluje jejich pribéh s odvolanim na parametry ptislusného
produkéniho a/nebo distribu¢niho systému (Richard Nowell, Peter Stanfield), zatimco
druha vedle téchto podminek vyraznéji poukazuje na soudobé spolec¢enské pohyby (Leger
Grindon, Amanda Ann Klein).¥ Richard Nowell tedy napiiklad stavi vyzkum prvniho
produkéniho cyklu teen slasherii z konce 70. a pocatku 80. let kolem usili nezavislych pro-

1) K témto $ir$im badatelskym pohybim napt. Petr Szczepanik, ,,Uvod: Nov4 filmov4 historie, kulturni déjiny
a archeologie médii®, in Novd filmova historie: Antologie soucasného mysleni o déjindch kinematografie a au-
diovizudlni kultury, ed. Petr Szczepanik (Praha: Herrmann & synové, 2004), 9-41. Srov. Lucie Cesalkova —
Pavel Skopal, ,,Brno z pohledu tzv. nové historie kinematografie®, in Filmové Brno: Déjiny lokdlni filmové kul-
tury, eds. Lucie Cesalkova — Pavel Skopal (Praha: Nérodni filmovy archiv, 2016), 7-10.

2) Citovéno podle Steve Neale, Genre and Hollywood (London — New York: Routledge, 2000), 9.

3) Prvni, produkéni vétev mysleni reprezentuje napt. Richard Nowell, Blood Money: A History of the First Teen
Slasher Film Cycle (New York — London: Continuum, 2011). Richard Nowell, ,Hollywood Don't Skate: US
Production Trends, Industry Analysis, and the Roller Disco Movie®, New Review of Film and Television Stu-
dies 11, ¢. 1 (2013), 73-91. Peter Stanfield, The Cool and the Crazy: Pop Fifties Cinema (New Brunswick —
New Jersey — London: Rutgers University Press, 2015). Peter Stanfield, Hoodlum Movies: Seriality and the
Outlaw Biker Film Cycle, 1966-1972 (New Brunswick - New Jersey — London: Rutgers University Press,
2018). Srov. Steve Neale, ed., Genre and Contemporary Hollywood (London: British Film Institute, 2002).
Druhou pomyslnou vétev mysleni zastupuje napt. Amanda Ann Klein, American Film Cycles: Reframing
Genres, Screening Social Problems, and Defining Subcultures (Austin: University of Texas Press, 2011). Amanda
Ann Klein - R. Barton Palmer, eds., Cycles, Sequels, Spin-offs, Remakes, and Reboots: Multiplicities in Film
and Television (Austin: University of Texas Press, 2016). Leger Grindon, Knockout: The Boxer and Boxing in
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ducentt oslovit svymi filmy distributory z fad ¢lentt Motion Picture Association of Ameri-
ca (MPAA), zatimco kuprikladu Amanda Ann Klein stopuje vyskyt cyklu ghetto action
prvni poloviny 90. let pfi silném argumenta¢nim navazani na dobovou medialni repre-
zentaci socidlniho vylouceni a subkultur. Pfedlozena studie badatelsky vice souzni s prv-
ni, produkénéji zalozenou vétvi, a proto produkéni cykly definuje coby tematicky vzorec ve
specifickém produkcénim uplatnéni, ktery je pfi nepterusené pravidelnosti realizovan po
dobu nékolika let.

Produkéni cykly ovsem text posouva, nebot oproti standardni badatelské praxi vénu-
je pozornost takzvanému nerealizovanému produkcnimu cyklu: tedy tematickému vzorci
ve specifickém produk¢nim uplatnéni, ktery je soustavné nerealizovan po dobu nékolika
let. Vychazim z myslenky, Ze alternativni déjiny a neproslapané, zapomenuté varianty vy-
voje lze plodnéji priblizit, kdyZz do debaty vtahneme vice neprobéhlych a vzajemné souvi-
sejicich dél soucasné: fetéz udalosti prestane ohranic¢ovat jednotlivy tviiréi zamér a rozsi-
i se na troven plynulejsiho kreativniho usili. Nerealizovany produkéni cyklus nabizi
badatelsky zesilené obraceni dovnitf produkénich ekosystémd, kde vedle nataceni nékoli-
ka financovanych i kreativné zastiténych dél probihd lity boj o prosazeni desitek zameéru.
Vétsina neuspéla, o ¢asti z nich se vSak dochovaly materidlni stopy rizné urovné; nikoli
nepodobné zaslym nakrestim a neuplatnénym prototyptim. Jeden izolovany zdmér dosta-
te¢né nevypovida o potlaceni jakékoli vyznamnéjsi vyvojové vétve. Paklize jich Ize jmeno-
vat kuptikladu pét, vstupuje do vykladu dvoji, Gzce propojené tazani. Jak a pro¢ usilovali
filmafi o tentyz vzorec, jakmile mohli po zku$enostech tusit jeho nerealizovatelnost? Co
opakované branilo realizaci?

Ztstavaji i obecnéjsi otazniky. Jak pristupovat k nerealizovanym produkénim cyklam?
Lze stanovit hodnovérné podminky, aby oddélily neprobéhlé cykleni od shluku nenasta-
lych tvaréich planti? Jaké materialni stopy o nerealizovaném mame k dispozici a jak je vy-
téZit?

Jednotlivé nerealizované tituly studie probere s odvolanim na podnéty genetické kriti-
ky v jeji aplikaci na vyzkum vyvoje scéndttl. Zastanci geneticky zaméteného vyzkumu na-
badaji neopomijet ani nepatrné materialni stopy, které se k filmovym dilim dochovaly
v rtizné dlouhych fazich vyvoje k ne/realizaci: véetné autorskych poznamek, posudkd a ja-
kychkoli dil¢ich korekei. Jadro genetické kritiky nespociva v prostém fazeni téchto hma-
tatelnych dokumentd, spiSe je argumenta¢né napojuje na fazovany vyvoj a schvalovani
scenaristickych formatd. Genetickd perspektiva tedy nestopuje a nehleda idealni text ve fi-
nalnim tvaru coby domnéle presny doklad existujictho dila, nybrz vnima dochované tex-
tové verze pozdéji vzniklych dél jakoZto provizorni promluvy a ,usiluje na zédkladé do-
stupnych dtikazii rekonstruovat fetéz udalosti v procesu psani“? KdyZz hovofim
o nerealizovaném cykleni, minim tim pravé vyvoj a schvalovani scenaristickych formati,

American Cinema (Jackson: University Press of Mississippi, 2011). Leger Grindon, ,,Cycles and Clusters: The
Shape of Film Genre History*, in Film Genre Reader IV, ed. Barry Keith Grant (Austin: University of Texas
Press, 2012), 42-59.

4) Citovano podle Steven Price, ,,Script Development and Academic Research®, Journal of Screenwriting 8, ¢. 3
(2017), 331. Obecngji k cilim a vychodiskiim genetické kritiky Jed Deppman - Daniel Ferrer — Michael
Groden, eds., Genetic Criticism: Texts and Avant-textes (Philadephia: University of Pennsylvania Press,
2004).
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které posléze tvori ¢i netvori produkéni cyklus. Takto vymezeny zamér se namisto hoto-
vych dél obraci k predpokladiim jejich vzniku, coz ztstava u nerealizovanych titulii zvlasté
priléhavé; v jejich pripadé zadny finalni tvar ani nenastal, byt fetéz udalosti mnohdy ano.

Geneticky pojatou nerealizaci je nutné rozdélit do tfech vychozich situaci.

a) Dochovaly se ptimé materialni stopy

Optimaln{ situace pro badatele nastavd, jakmile muze pracovat s pfimymi materialni-

mi stopami nerealizovanych dél: k nim tedy nalezi predev§im dochované scendristické

formaty, pripadné detailni zapisky autortl. JakoZto pomyslné prototypy vypovidaji

o tvliré¢im zaméru. Jejich ¢teni soucasné umoznuje korigovat netvir¢i hlasy, jez o ne-

realizovaném titulu leckdy vysilaly zavadéjici signaly, uréené internim pfijemctim

i mocenskym soupefenim. Pravé nepodlehnuti rétorickym vrstvam predstavuje u ne-

probéhlého zvlasté narocny tkol, 1ze jej vSak s pfimérenou opatrnosti zvladnout, pak-

lize existuji pravé primé materidlni stopy.
b) Dochovaly se pouze nepfimé materialni stopy

V mnoha pripadech badatel musi pracovat pouze se zprostfedkovanymi ozvénami ne-

realizovaného titulu: posudky, zminkami na schuizich ¢i v jakychkoli internich mate-

ridlech. I takové prameny vypovidaji o tviréim zaméru, ovSem v oslabené prukazné
mite a komplexni fetéz udalosti z nich obvykle nelze presvéd¢ivé rekonstruovat. Jejich
vyznam nartista pii zkoumani delsiho a vétsiho fenoménu, kdy neptimé stopy dopliu-
ji dal$i hodnovérné zdroje.

¢) Pomezi mezi realizaci a nerealizaci, dochovanim a nedochovanim

Viz zavére¢ny Apendix.

S touto metodologickou oporou hledd studie odpovédi ve ¢tytech kapitolach. Prvni
obecné predkladd, jaké vyzkumné zisky nabizi perspektiva produkénich cyklé.. Druhd ka-
pitola promysli cykleni ve specifickém produkénim kontextu: zestatnéné éeskoslovenské
kinematografii 50. let. Treti kapitola vénuje pozornost mistné specifickym okolnostem, jez
komplikovaly vznik produkénich cykld, zato véak provokovaly rozvinuti nerealizovanych
cyklt. Ctvrta kapitola je ptipadovou studii a pokusi se dokdzat, ze nehledé na ¢etna ome-
zeni lze z mezerovitych materidlnich stop posklddat poznani o souvislém fenoménu, byt
nikdy ve findlni podobé neexistoval. Zvolil jsem nerealizovany produkéni cyklus druhého
centra, ktery ne/vznikl v tuzemské kinematografii prvni poloviny 50. let a souvisel s poli-
ticky motivovanou kampani po odvolani a zatéeni Rudolfa Slanského.” I v rdmci stétné-
-socialistické praxe predstavovalo zvolené obdobi atypickou fazi. Z jedné strany pravé
vedlejsi projevy atypicnosti — vyhrocené zbyrokratizovani veskerych vyrobnich procesti —
umoznily rozpoznat a materialné priblizit nerealizované cykleni. Z té druhé tatdZz anomal-
ni situace komplikovala zobecnéni poznatkl i na urovni vyzkumu ceskoslovenské pova-
le¢né kinematografie, tim méné pak pro zdjemce o preneseni vychodisek za nezestatnéné
hranice.

5) Pojem druhé centrum si osvojila Statni bezpe¢nost poté, co ¢elni piedstavitelé pounorového rezimu zdtvod-
fovali odvolani Rudolfa Slanského z funkce generédlniho tajemnika Ustfedniho vyboru Komunistické stra-
ny Ceskoslovenska (dale UV KSC). Viceméné synonymnim dobovym oznaéenim byla sldnstina, které jsem
se chtél vyhnout coby adresné dehonestujicimu terminu. Jsem si védom zatiZenosti i uplatnéného slovniho
spojeni, pokladdm jej nicméné za natolik vymluvné pro zvoleny vyzkumny vzorek, Ze oznaceni ponechavam
bez uvozovek. Ze zpétného pohledu se pochopitelné jedna o takzvané druhé centrum.
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Dilema vede k opatrnému pojmenovani prinosu predlozené studie. Z hlediska zanro-
vé teorie nabizim orienta¢ni, mistné specifické rozhrani, jak k nerealizovanym produke¢-
nim cykltim pristoupit, véetné navrhii na vyuziti riznych dochovanych stop po neexistu-
jicich filmech. Z perspektivy produk¢nich déjin ¢eskoslovenské povaleéné kinematografie
davam k uvaze revizi dosavadniho poznani soudobé srozumitelnosti kulturni politiky
a podnikového pristupu k podobnosti mezi jednotlivymi filmy. Tvrdim totiz, Ze z vlivnych
mist iniciovany, a pfesto nerealizovany produkéni cyklus druhého centra generoval inter-
ni kulturnépolitické kolize, které mohly i z dobové preferovanych latek ucinit potlacené
varianty vyvoje. Optikou obecnéjsich déjin ¢eskoslovenské kinematografie se snazim pri-
blizit praktické fungovani dramaturgickych mechanismt na materialu, o jehoZ ne/exis-
tenci dosud malokdo konkrétnéji védél.” Zaroven tuto neprobéhlou praxi napojuji na his-
torikiim jiz zndmé osobnosti, a tudiz zamys$lim vice zpresnit jejich roli, motivaci a vliv.
Predkladam tedy text do akademické debaty jak pro jeho teoreti¢téjsi konstrukty, tak pro
shromdzdéna data a archivni prameny.

Prvni kapitola: metodologie

Jakkoli se teorie produk¢nich cyklti dosud prili§ nevénovala nerealizovanym tituliim, ma
k tomu mnohé predpoklady. Navazuje na souvislou revizi zanrové teorie ve filmovych stu-
diich, ktera probihd od konce 90. let minulého stoleti s cilem poukazat na limity dosavad-
nich vyzkumnych standardt. Oproti klasickym vyzkumtm a kanonickym textim zamys-
li nejen analyzovat ¢i interpretovat vymezeny vzorek dél uréitého zanrového oznaceni,
nybrz jej predevsim presnéji historicky lokalizovat a funk¢né zduvodnit jeho vyskyt.
Obrat ma vést k empiricky soustfedénéjsimu vyzkumu jednotlivych zanrt; posunuti
dirazu od realizovaného filmu smérem k vyzkumu predpokladii jeho vzniku. Kuptikladu
Rick Altman prosazuje sémanticko/syntakticko/pragmaticky ptistup k zanru, jehoz prvni
dvé slozky odpovidaji tradi¢néjsi predstavé textualné vedené analyzy, kdezto aspekt prag-
maticky zkoumd takzvané uzivatelsky rozmér zanrovych oznaceni. Ta jsou podle Altmana
uplatnéna mnozstvim rozli¢nych aktéra: patfi mezi né filmari, badatelé, producenti, dis-
tributofi, publicisté, cenzofi i fanousci. Zajmy i zZanrova osvojeni rtiznych skupin se mo-
hou podstatné ligit.” Neexistuje tedy jednotnd a univerzalné sdilena definice jednotlivych
zanrovych oznaceni, spi$e soubor diskursivnich promluv, jez se pravidelné shoduji na kli-
¢ovych vychodiscich, nékdy vsak pripominaji obtizné slucitelnou kakofonii hlasti. Napti-

6) O planech na vyrobu filmu — at uz dokumentarniho, ¢i hraného — s problematikou takzvaného druhého
centra se ovéem tusilo. Naptiklad Michal Bregant, feditel Narodniho filmového archivu, v bfeznu 2018 uve-
dl, Ze ,podle nékterych indicii se dd Fict, Ze v roce 1952 nebo 1953 se chystala vyroba néjakého propagandi-
stického filmu, ktery mél ukazat proces s Rudolfem Slanskym jako ptiklad uspésného ideologického boje
nebo néco takového'. Vyrok pronesl po nalezeni filmovych past, dlouho pokladanych za ztracené, jez audio-
vizualné zaznamenavaly pravé procesy s Rudolfem Slanskym a dal$imi obzalovanymi. Citovano podle
,»Kdyz historikiim doslo, co objevili, pfebéhla jim po zadech husi kize, fika feditel NFA o filmech z procest
2 50. let®, Seznam Zprdvy, 22. 3. 2018, cit. 9. 9. 2021, https://www.seznamzpravy.cz/clanek/kdyz-historikum-
-doslo-co-objevili-prebehla-jim-po-zadech-husi-kuze-rika-reditel-nfa-o-filmech-z-procesu-z-50-let-
44069.

7) Rick Altman, Film/Genre (London: British Film Institute, 1999), 207-215.
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klad Steve Neale proto nabada ke sledovani dynamiky rozhodovani aktérii uvnitt filmové-
ho primyslu, jakoZ i uplatnéni Zanrovych oznaceni v této komunité.¥ Dochazi k zavéru,
ze aktéri uvniti hollywoodské kinematografie se leckdy nevyznacovali ani tak planovanim
na Urovni obecnych zanrd a tradi¢nich pojmenovani, mnohem vice ¢inili rozhodnuti
s ohledem na kratkodobé a lokalizované fenomény, jimiz jsou produkéni cykly.

Produkéni cykly jsou aktérsky rozpoznané skupiny realizovanych i nerealizovanych ti-
tuld, pricemz za cykleni Ize v tomto produkénim kontextu oznadit proces jejich nastupu
a ustupu v ur¢itém vymezeném obdobi. Kazdy cyklus nabizi prostor pro troji badatelské
tazani: produkeni, casové, tematické. Produkéni rovina nabada zejména k pojmenovani
téch aktértl, kteti spolurozhodovali o ne/existenci produkéniho cyklu. Bez vyzkumu ak-
térstvi by tyto fenomény inklinovaly k reflekcionismu, tedy objasniovani jejich logiky na za-
kladé irsich, leckdy anonymizovanych spolec¢enskych souvislosti.”” Za cyklenim pochopi-
telné nestoji jeden hybatel; obvykle jde o interakci riiznych zajmu a hotové dilo odrézi jak
prani jednotlivych aktér, tak nutnost vzajemnych kompromisti. Filmari napriklad nemu-
si sdilet predstavy producentt, ktefi zase mohou kalkulovat odli$né od aktért v oblasti
distribu¢ni praxe. Teprve paklize se ramcové domluvi, mize cyklus vzniknout.

Jestlize je pfedmétem studie nerealizovany produkéni cyklus, zesilenou pozornost je
treba vénovat i ¢asové dimenzi pojmu. Produkéni cykly totiz nelze pokladat za konstanty,
nybrz nestabilni fenomény, pevné zatavené do kontextu prislusného produkéniho uplat-
néni. Pravé rozpoznané ¢asové rozpéti ¢ini cykly lokalizovatelné, dokonce i pfi nutnosti
stopovat kazdomési¢ni posun aktérské situace a zpracovat velké mnozstvi materidlnich
stop. Rdmec maximaélné nékolika let jejich trvani by pak mél zamezit obecné prehledové
povaze. Neexistuje pevna shoda ohledné prijatelné délky fenoménu, aby jej uz/jesté slo
oznacovat za cyklus. Naprfiklad Amanda Ann Klein a dal$i autofi pripoustéji skupiny fil-
mu vznikajicich vice nez patnict let, byt jejich ptistup predstavuje mensinovou pozici.'?
Neméné oteviena ziistava otazka v opa¢ném sméru. Nékteré studie zpracovavaji i dvoule-
té cykly.") Casové rozpéti lze ptitom zkracovat az k nule, a pravé na tom misté zvazovat
vyzkumny potencidl nerealizovanych produkénich cykliL. Jestlize Adrian Martin oznacuje
cykly za ,,zanry ve zrychleném rezimu [...] které se rychle obménuji a vycerpavaji€ §lo by
nerealizované varianty popsat coby zanry v natolik zrychleném rezimu, Ze k obméné do-
$lo pred jejich vyrobou.'?

8) Neale, Genre and Hollywood, 151-204, 231-257.

9) Pojem reflekcionismus popularizoval David Bordwell: podle né¢j reflekcionisticka kritika stavi na volném
a intuitivnim spojeni mezi filmem a spole¢nosti, aniz by autoti nabidli konkrétnéjsi vysvétleni téchto vzta-
ha. Bordwell predevsim kritizuje zdrdhavost podobnych textt objasnit, jak ty Siroce sdilené (pfevaziné poli-
tické) postoje a tizkosti ¢asti verejnosti nachazi cestu do jednotlivych uméleckych dél. David Bordwell, Poe-
tics of Cinema (New York — London: Routledge, 2008), 30-32.

10) Klein, American Film Cycles, 192, 195-196. Srov. Nick Heffernan, ,,Slum Plays, Salvation Stories, and Crook
Pictures: The Gangster Regeneration Cycle and the Prehistory of the Gangster Genre®, Film History 29, ¢. 2
(2017), 32-65.

11) Napt. Steven Doles, ,,Black Film Writing: The 1949-1950 ,Race Problem’ Cycle and the African American
Press®, in Cycles, Sequels, Spin-offs, Remakes, and Reboots: Multiplicities in Film and Television, eds. Amanda
Ann Klein - R. Barton Palmer (Austin: University of Texas Press, 2016), 80-95.

12) Citovano podle Adrian Martin, Mysteries of Cinema: Reflections on Film Theory, History and Culture 1982-2016
(Amsterdam: Amsterdam University Press, 2018), 267.
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Nulovéd délka realizace nerealizovaného produkéniho cyklu zviditeliiuje genetickou
¢ast vyzkumu. Geneticka kritika v aplikaci na vyvoj scénare usiluje o integraci dochova-
nych textudlnich dokumenti do ramce aktérského produké¢niho kontextu; a paklize nelze
ptistoupit k hotovym diliim, ktera neexistuji, potfebuje badatel tim spise vytézit jakékoli
dostupné materidlni stopy v procesu vyvoje scendristickych formatt. Mezerovitost do-
stupnych pramenti u neprobéhlého muze svadét k reflekcionismu a pfimoc¢arému napoje-
ni zlomku historického ptibéhu na $irsi historické okolnosti. Korekci Ize provadét dvéma
zpusoby. Zaprvé, pokazdé stavét argumentacné do popredi produkéni rovinu a vypozoro-
vané aktérstvi, které se muize v jistych situacich odklanét od konven¢né predpokladanych
tendenci a rozhodovani. Zadruhé, klast si otdzku po typi¢nosti a atypic¢nosti samotnych
produkenich cykltl v prislusném produkénim systému. Statné-socialisticky modus totiz
stavél odlisné predpoklady pro cykleni nez ten hollywoodsky. Dokonce lze uvést, a nasle-
dujici kapitola tuto tezi rozvine, Ze zestatnénd kinematografie svym usporadanim a kul-
turnépolitickymi prioritami podporovala rozvijeni produkénich cyklé pouze velmi ome-
zené. Naproti tomu ponechavala neobycejné velké mnozstvi stop, jez vypovidaly o bézné,
poloskryté praxi nerealizovaného cykleni.

Produkéni cyklus bez jakékoli vefejné realizace je tedy vymezen specifickou podobou
aktérstvi, v zdsadé nulovym trvanim, jakoZ i svébytnym piistupem k tematické slozce coby
poslednimu bodu vyzkumného tazani. Tematicky vzorec oznacuje nékolik obvykle velmi
obecnych textualnich prvkd, jimiz konkrétni cyklus oslovuje pfijemce a orienta¢né infor-
muje aktéry o jeho klicovych aspektech. Badatelé zanrti a produkénich cykla se dlouhodo-
bé vyrovnavaji s napétim mezi opakovanim a drobnou inovaci, pfitomnou i v mimoradné
stereotypnich zastupcich zanrového oznaceni. Jak zminuje Peter Stanfield, textualni kon-
vence nemohou nikdy ztstat zcela fixni a pti setrvalé proménlivosti nelze druhovy ideal
nikdy realizovat, pouze si jej predstavovat. S odvolanim na Franca Morettiho pak Stanfield
produkéni cykly zasazuje na skale ptibuznych fenoménti doprostted mezi prchavou uda-
lost (pouze proudéni a zadnd struktura) a trvalejsi longue durée (pouze struktura a zadné
proudéni).'”” Cykly maji zpravidla rdmcové rozpozndvany tematicky vzorec, mnohdy za-
vedeny internim ¢i publicistickym pojmenovanim, ktery kazdy nésledujici snimek na
obecné trovni strukturné potvrzuje, v detailech v$ak nékdy i dosti vyznamné posouva.
Badatelskd pritazlivost nerealizovaného cykleni spociva v tom, ze jednotlivé neprobéhlé
tituly se i v detailech mohly silné tematicky prekryvat, potazmo naopak ktiklavé odlisovat
od ptivodniho navrhu. Jakmile totiz pfedchozi varianty zastaly v Suplicich a za zavienymi
dvermi, oslabovalo se riziko naf¢eni z plagiatu i existovala smélost vyrazit odli$nou cestou.

Textudlni rovina cykltt — domnéle stereotypnich produktt popularni kultury — byva
marginalizovdna. Vyraznou roli hraje i akademicky $patnd povést: idea cykltt ma krom ji-
ného narusit takzvany Zdnrovy esencialismus, podle néhoz lze vyabstrahovat pomyslné
a kolektivné osvojené jadro zanrovych oznaceni.'¥ Nejenze pti mnohosti odli$né motivo-

13) Stanfield, The Cool and the Crazy, 10-12. Srov. Amanda Ann Klein - R. Barton Palmer, ,,Introduction®, in
Cycles, Sequels, Spin-offs, Remakes, and Reboots, eds. Klein — Palmer, 1-20.

14) Deborah Madsen napsala v 90. letech na konto literarni zanrové teorie, ze potiebuje nastoupit cestu k post-
-esencialistické varianté: ,To je mozné pouze tehdy, pokud se Zanr nenachazi v textu ani v abstraktni defini-
ci, nybrz v diskursu, jenz vztahuje text k teorii®. Citovano podle Deborah Madsen, Rereading Allegory:
A Narrative Approach to Genre (New York: St. Martin’s Press, 1994), 18.
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vanych promluv riznych aktérti zanikd moznost uvazovat o nezpochybnitelné esenci ¢i
podstaté jednotlivych zavedenych zanrt. Zejména vsak cykleni probiha kolem produk-
¢niho vyzkouseni specifické artikulace existujicich tematickych konvenci. Napiiklad pro-
dukeni cyklus filmii o zpivajicich kovbojich z 30. let nabidl vétsi ¢i mensi inovaci a posou-
vani toho, jak je chdpano osvojené Zdnrové pojmenovani.'” Filmové cykly tim zvyraznuji
hybridnost Zanrové produkce, pfitomnost prvki riznych zanra v konkrétnim snimku.
Jak dolozila Janet Staiger, zamérna hybridni aktivita se provadéla jiz v Hollywoodu klasic-
kého obdobi, mnohdy za ucelem paralelniho osloveni raznych divackych skupin.!® Vy-
zkum Richarda Nowella detailné ukazal, Ze vzorce mohou byt zasazeny i do kuriéznich
zanrovych souvislosti, paklize aktéti usiluji napfiklad o oZiveni klesajiciho zdjmu v pozd-
ni fazi cykleni. Jason Mittell dokonce soudj, Ze vystfedni hybridy stavi do poptedi predpo-
kladané konvence zanrového oznacdeni jesté silnéji nez domnéle typicti zastupci, ,jelikoz
nestabilni druhové predpoklady vystoupi na povrch prostfednictvim textualnich juxtapo-
zic, produkénich rozhodnuti a kontroverzi pii recepci®!”

Aktualizovany pristup k textudlni slozce presto odpovidd soucasné zdnrové teorii.'®
Bez vychoziho textualniho vymezeni by totiz vyzkum postrddal korekci hned ve dvou
smérech. Zaprvé, badatelsky zdklad produkénich cyklii obchdzi empirikovo dilema sledo-
vanim aktért v pozadi vyroby filmu jakoZto téch, jez mohou objasnit predpoklad vzniku
dila. Jenze i tyto hlasy maji zajmy, nejednou analogické s akademickou ¢i publicistickou
predpojatosti. Neuzivaji disledné internich zanrovych oznaceni, coz muze znacit nahodi-
1é opomenuti i souviset s tim, Ze konkrétni kontexty nemusi pripoustét urcité pojmy, tudiz
je aktéfi zamérné obchazeji. Kdyby badatel ptejimal Zdnrova oznaceni promluv bez jaké-
koli vychozi textualni definice, mohl by pasivné pojmenovat zvolenym pojmem cokoli vy-
mezené, i kdyby se ojedinély hlas kompletné rozchazel s prevazujicim kolektivnim poro-
zuménim. Zadruhé, v nékterych pripadech produkéni uziti ani nestacilo zavést jednotné
zanrové oznaceni rozpoznaného cyklu. Richard Nowell prezentoval vyzkum cyklu teen
slasherii; pojem v soudobé produkéni ani kritické praxi pevné nefiguroval, ackoli aktéri
znali tyto filmy, pouze k jejich pojmenovéni uZivali razné popisy.'” Vyzkum by tedy mél
detekovat a zahrnout veskeré tituly odpovidajici pridruzené textualni definici cyklu, byt

15) Tuto Zanrovou variantu podrobné zkoumal Peter Stanfield, Horse Opera: The Strange History of the 1930s
Singing Cowboy (Urbana: University of Illinois Press, 2002).

16) Janet Staiger, ,Hybrid or Inbred: The Purity Hypothesis and Hollywood Genre History®, in Film Genre
Reader III, ed. Barry Keith Grant (Austin: University of Texas Press, 2003), 185-199. Srov. Altman, Film/Genre,
123-143.

17) Citovano podle Jason Mittell, Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in American Culture (New
York - London: Routledge, 2004), xiii.

18) V 70.letech formuloval Andrew Tudor empirikovo dilema: podle néj byvé skupina filmt pfedem zvolena pro
druhovou analyzu sdilenych prvki, byt pravé ty lze identifikovat teprve po samotné analyze. Nepiimo tak
varoval, Ze nedostate¢né reflektovana kritéria vybéru vedou k badatelské predpojatosti, pokladaji kuriézni
odchylku za zdnrové typickou a posiluji nepfesnou ¢i netiplnou povést, jez pti vysloveni Zanrového oznace-
ni kolektivné naskakuje. P¥i¢ina téchto i dalsich omezeni klasickych praci o Zanrech spocivala pravé v cent-
ralizaci textualnich prvka, tedy zaméreni analytické prace takika vyhradné na hotové filmové dilo. Aktuali-
zace mé respektovat vyznam textudlni slozky, sou¢asné nepohltit vyzkum slabinami empirikova dilematu.
Andrew Tudor, ,,Genre®, in Film Genre Reader I1I, ed. Grant, 4-5.

19) Nowell, Blood Money, 19.
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nemusi spadat pod zastfesujici pojem, jelikoz i déivody k obchadzeni mohou stat za histo-
rikovu pozornost.

Zénrova analyza (nejen) zestatnéné kinematografie vyzaduje i podchyceni textudlni
slozky, pokud se nema nechat nadmérné vést soudobou rétorikou a interni terminologic-
kou neduslednosti. Nerealizované produkéni cykly vyzaduji opatrné badatelské prolnuti
produkéni, ¢asové a tematické dimenze. Potfebuji sloucit filmovy text a neupadnout do
esencialismu, jakoZ i vnimat mocenské vlivy v pozadi ne/realizace a neskoncit u reflek-
cionismu. Pfipadova studie se pokusi nalézt vyzkumnou rovnovahu.

Druha kapitola: statné-socialisticky modus produkce

Paklize studie stopuje zejména ulohu produkénich aktérii, potfebuje referenéni texty ne-
nasilné prenést do mistniho prostredi, nebot pripadova barrandovska praxe po roce 1945
a ptivodné predpokladany hollywoodsky filmovy primysl ziistdvaji v mnohém nesoumeé-
fitelné. Petr Szczepanik vyzkum adaptoval na zestatnény kontext: podle néj stoji za tam-
nim produkénim cyklem kombinace normativnich predstav oficidlni kulturni politiky
a vnitfni socidlni logiky pole produkce, zejména pti zohlednéni takzvanych jednotek tviir-
¢i praxe.®” Tezi oziejmi az jeho koncept statné-socialistického modu produkee, ktery se
stal alternativou a rétorickym protipélem hollywoodského modu, jakkoli na néj oklikami
v lec¢ems navazoval? K defini¢énim znakim stdtné-socialistické varianty patfilo stétni
vlastnictvi vyrobnich prostredki, politicky dozor i stalé pracovni poméry na mnoha trov-
nich profesni hierarchie. ,\Ve statné-socialistickych produkénich systémech tedy roli pro-
ducenta zastaval de iure stat, jehoz aparat ve vétsi ¢i mensi mife plnil dkoly vladnouci po-
litické strany“*?

Kde v tomto soukoli hledat aktéry? Dohled formalné provadél centralni strategicky
management, konkrétné zdstupci stdtu a Komunistické strany Ceskoslovenska (dale KSC),
prevadéjici do praxe principy kulturni i hospodarské politiky. Hmatatelnéjsi produkéni
praci ovSem vykonavali az aktéfi na stfedni drovni fizeni, ktefi méli intenzivnéjsi kontakt
s vyrobnimi procesy i samotnymi tviir¢imi pracovniky. Na zastupce tohoto stfedniho ma-
nagementu — predstavitele Ustfednich organu zestatnéné kinematografie — delegovala
centralni politickd moc rozhodovaci pravomoc a dozor nad zastupci komunity filmari. Ti
pak méli shora vydefinované predstavy kulturni politiky prevést do kazdodenni kreativni
préce, zejména na useku ptipravy nékterého z formata scéndte.” Necinili tak izolované,
tviiréi pracovnici se sdruzovali do takzvanych jednotek tviiréi praxe; oficidlnich, poloau-

20) Petr Szczepanik, ,,Postwar Czechoslovak Comedy: The Autonomisation of Parody, and Lemonade Joe
(1964), in Popular Cinemas in East Central Europe: Film Cultures and Histories, eds. Dorota Ostrowska —
Francesco Pittasio — Zsuzsanna Varga (London - New York: I. B. Tauris, 2017), 104.

21) Petr Szczepanik, Tovdrna Barrandov: Svét filmatit a politickd moc: 1945-1970 (Praha: Narodni filmovy
archiv, 2016), 31-61.

22) Citovano podle tamtéz, 34.

23) K témto rozli¢énym formattim a jejich genezi tamtéz, 213-251. Srov. Jan Trnka, ,,Dobry scendrista Josef Neu-
berg: Procesy psani a vyvoje scénafe v ¢eské kinematografii 1919-1965 (Diserta¢ni prace, Brno: Masaryko-
va univerzita — Filozoficka fakulta, 2018), 235-254.
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tonomnich skupin filmart a jim blizkych osob, jez obecné utvarely ,,rozhrani mezi podni-
kovym, politickym a statnim vedenim kinematografie na jedné strané, a kazdodenni fil-
movou praxi ve §tdbech na strané druhé“?” Konkrétné mély na starost udrzeni zadouci
sité lidskych kontakt.

Aktérstvi zestatnéného cykleni probihalo s prispénim kazdé ze slozek managementu
a jednotek tvur¢i praxe, byt pfimy vklad se zna¢né lidil, potazmo i posouval béhem vice
nez Ctyficeti zestatnénych let v zavislosti na kompetenénich proménach statné-socialistic-
kého systému. Zastupci centralniho strategického managementu — resortni kulturnépoli-
ti¢ti aktéfi, vstupujici do internich debat zvnéjsku — nastavovali obecné, nékdy i detail-
néj$i mantinely pfipustného, na veskerou realizaéni fazi ovSem zpravidla nedohlizeli.?”
Typictéji plnili uzivatelskou roli predstavitelé sttedniho managementu coby podnikovi
kulturnépoliticti aktéfi, kteti zuistali blize komunité filmar. Jejich z4jmy se nemusely ome-
zovat na funkci prosté prevodové paky kulturnépolitickych normativi, kazdy z ¢elnich
predstavitelii zestatnéného filmu dilem vystupoval coby jednotlivec a v tom ¢i onom celo-
spolecenském aranzma.?® Rovnéz filmovi pracovnici a ¢lenové jednotek tviréi praxe po-
chopitelné pattili k Zanrovym aktériim, vlastni predstavy vSak museli v kazdém obdobi
vice ¢i méné slozité vyjednavat.

Zasadnimi aktéry uvnitf i mimo jednotky tvuréi praxe nemusely byt véeobecné zndmé
kreativni osobnosti, nybrz méné viditelni, vice vyjednéavajici dramaturgové. Funkei dra-
maturgie vysvétluje Petr Szczepanik ve dvou vyznamech: a) kulturnépolitickém ve smyslu
plnéni shora vytyceného estetického idedlu a cilevédomé politické agendy, b) koordinac-
nim a mediacnim, coz obnaselo manazerské zvladnuti kazdodenni tviréi prace, véetné
zprostfedkovani kontaktii a nalézéni kompromist pti jednéni s politickou moci. Uzeji pak
reprezentovala vyvoj od prvotniho namétu pres rtizné pripominkovani a revidovani az
k okamziku schvéleni formdtu scénafe.?” Termin se ¢lenil hierarchicky do tfi irovni: ,,mi-
nistersky a stranicky kontrolovand byrokraticka dramaturgie, ustfedni podnikova drama-
turgie a praktickd dramaturgie vyrobnich skupin“* Zatimco resortni kulturnépoliti¢ti ak-
téri prosazovali predstavy zejména prostfednictvim ministerské a stranicky kontrolované
byrokratické dramaturgie, jejich podnikovi kolegové zasedali i na Grovni ustfedni podni-
kové dramaturgie. Mnohocetnost pojmu dramaturgie zakladala na jeji ambivalentni po-
vést: mohla reprezentovat jak politicky dozor ve vyhrocené a pro filmare traumatizujici
podobgé, tak hodnotové otevienou debatu nad realizovanym titulem. Kombinace norma-
tivnich predstav kulturni politiky a socialni logiky pole produkce obecné nezakladala vza-

24) Citovano podle Szczepanik, Tovdrna Barrandov, 51.

25) Jakkoli Lukas Skupa dolozil, Ze v ur¢itych ptipadech mohli zastupci statu a komunistické strany uplatiiovat
vici jednotlivym scéndm konkrétnich titulti své naroky, obvykle béhem jedné z fazi mnohastupnového
schvalovani. Jeho vyzkum pokryval praxi decentralizovanych 60. let. Lukd$ Skupa, Vadi - nevadi: Ceska fil-
movd cenzura v 60. letech (Praha: Narodni filmovy archiv, 2016). Srov. Jan Cernik, ,,Scenaristika a Hlavni
sprava tiskového dohledu v Ceskoslovensku, Hluminace 29, ¢. 1 (2017), 29-49.

26) Restriktivngjsi i liberdlnéji smyslejici osobnosti stfedniho managementu piiblizuje Szczepanik, Tovdrna
Barrandov, 83-85, 266-275. Srov. Jiti Knapik, Kdo byl kdo v nasi kulturni politice 1948-1953 (Praha: Libri,
2002), 159.

27) Szczepanik, Tovdrna Barrandov, 58. Srov. Ivan Klimes, ,,Kinematografie v rukou statu (1945-1959) in Ces-
ky filmovy plakdt 20. stoleti, ed. Marta Sylvestrova (Brno: Méstska galerie, 2004), 88-89.

28) Citovano podle Szczepanik, Tovdrna Barrandov, 57.
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jemny soulad a harmonii, nybrz ¢asty aktérsky svar, odvozené taktizovani, vynucovani
i obchazeni.

Kulturnépoliticky orientované dramaturgické organy se zacaly ustavovat pomeérné
zahy po kvétnovém osvobozeni a srpnovém zestatnéni: jiz v roce 1946 $lo o komplikova-
ny a vicestupniovy aparat. Statni dramaturgii reprezentoval V. odbor pti ministerstvu in-
formaci, tu ustfedni podnikovou Filmovy umélecky sbor (dale FIUS), jenz vznikl na pod-
zim 1946 a prevzal vyraznou ¢ast ¢innosti V. odboru. V ¢ele FIUSu stal spisovatel Jifi
Maranek, mezi viditelné ¢leny pattili néktefi jeho umeélecky ¢inni, levicové orientovani
kolegové (Karel Konrad, Marie Pujmanovd).” V poloviné roku 1947 byl FIUS posilen
o vlivné zastupce Kulturné-propaga¢niho oddéleni UV KSC (Bohdan Rossa).”® Néstup
nové, pounorové vlady Klementa Gottwalda v roce 1948 situaci vychylil na stranu téchto
politicky smyslejicich ¢lentt sboru. FIUS nadéle posuzoval uméleckou i ideovou uroven
naméti, stale silnéji v§ak inklinoval k preferovanym latkam nového rezimu. Navzdory
tomu prestal slozenim vyhovovat nastupujici dogmatické podobé kulturni politiky, proto
byl zrusen a nahrazen od konce roku 1948 Ustiedni dramaturgii (UD) a ministerskou Fil-
movou radou.’’ Zatimco ¢4st &lenti-spisovateltt (Marie Pujmanova) piesla do Ustfedni
dramaturgie, Filmovd rada sestavala téméf vyhradné z osobnosti mimo uméleckou praci
(Bohdan Rossa), jakoz i aktéri spjatych s vnéjsi politickou moci: naptiklad tam zasedal
vrchni odborny rada ministerstva vnitra Bedfich Pokorny. Filmova rada se dockala prvni
reorganizace jiz v listopadu 1949, i na tehdejsi poméry vyznélo jeji ptisobeni dogmaticky
kontraproduktivné.??

Mezi lety 1950 az 1954 poklesla filmova vyroba na nevidané minimum a zpétnd hod-
noceni vykreslovala déni zna¢né nelichotivé. Ceskoslovensky statni film Sel v této fézi
oznacit za jednotnou, centralistickou organizaci s ustfednim fidicim orgdnem, jehoz
nazev se vicekrat zménil. Pojmova nestalost vypovidala o prekotnych reorganizacich i pre-
sunech monopolu ve vztahu k orgdntim statni moci.*¥ Jeden z mocenskych pohybu zasa-
hoval v roce 1951 opét do slozeni Filmové rady. Organ ministerské dramaturgie mél s po-
stupujici dobou stale diferencovanéjsi obsazeni: zasedali tam konzervativné smyslejici
kulturnépoliti¢ti aktéti bez vazeb na uméleckou sféru (Miloslav Sedivy, Frantisek Nec4sek)
i smirlivéjsi levicové orientovani literati, dokonce pragmati¢téji uvazujici filmari (Karel
Konrad, Marie Pujmanovd, Jifi Weiss).>¥ Specificky vystupovali resortni kulturnépoliti¢ti
¢lenové zhcastnénych ministerstev: nékteri pravidelné pripojovali komentare k latkam
(Jaroslav Kucera). Pivodni UD se pocatkem roku 1950 pretvofila v Kolektivni vedeni

29) V textu jsou pro piehlednost zminéni vesmés pouze ti aktéri, jez se vrati ve vykladu ptipadové studie.

30) Téma z ruznych pozic pfiblizuji napt. Marika Kupkova, ,,Nejista prevaha: Pozice literatti v ¢eské kinemato-
grafii druhé poloviny 40. let, Iluminace 26, ¢. 2 (2014), 61-67. Alexej Kusik, Kultura a politika v Ceskoslo-
vensku: 1945-1956 (Praha: Torst, 1998), 173-175. Simon Eisman, Film a kulturni politika: Spolecenské kon-
texty zestdtnéné kinematografie: 1945-1952 (Praha: Univerzita Karlova — Filozofickd fakulta, 1999), 98-104.

31) Srov. Ivan Klimes, ,,Za vizi centralniho fizeni filmové tvorby: (Uvod k edici), Iluminace 12, &. 4 (2000),
135-139. Eisman, Film a kulturni politika, 128-132. Véra Adina Sefran4, Ceskdﬁlmovri dramaturgie pod do-
hledem ideologie 1945-1955 (Olomouc: Univerzita Palackého — Filozoficka fakulta, 2012), 65-71.

32) Petr Hasan, ,,Filmova rada (1948) 1949-1955% Iluminace 28, ¢. 1 (2016), 167. Sirsi kontext reorganizace pfi-
blizuje Jifi Knapik, Unor a kultura: Sovétizace Ceské kultury 19481950 (Praha: Libri, 2004), 236-245.

33) Klimes, ,Kinematografie v rukou statu (1945-1959) 89.

34) Hasan, ,,Filmovd rada (1948) 1949-1955% 167-168.
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Ustiedni dramaturgie (KV UD) a rok poté v Kolektivni vedeni Studia uméleckého filmu
(KV SUF) coby dramaturgicky organ vrcholné centralizace. Jejich obsazeni v mnohém ko-
pirovalo dvoji rezim Filmové rady, véetné tychz ptizvanych ¢lenti (Marie Pujmanova, Ota-
kar Vévra, Jifi Weiss).>>

Z bodové poskladané sité instituci Ize vytdhnout dva predbézné zavéry. Zaprvé, probi-
haly permanentni zmény rozhodovacich organti, coz zneptehlednovalo situaci i vytvarelo
oc¢ekavané prekonani skute¢nych ¢i domnélych nedostatki predchazejicich sbort. Ne-
existovala tedy prilisna kontinuita dramaturgickych slozek. Zadruhé, mezi riznymi organy
s odli$né stanovenou kulturnépolitickou agendou prechazeli riizni titiz kulturnépoliticti
aktéri. Existovala tudiz dil¢i kontinuita osob. Jakkoli museli respektovat posuny priorit
a rétoriky, prenaseli i do pfejmenovanych seskupeni ¢ast argumentd, které uplatnovali
v predchazejicich fazich. Nezarazi, Ze se odli$né zdjmy kulturnépolitickych aktéri a filma-
i dostavaly do kolize. Spor ovSem probihal i mezi rtiznymi resortnimi a podnikovymi
kulturnépolitickymi aktéry. Jednak s ohledem na nestejné hodnotové ukotveni, jednak
v disledku neustalych zmén, jez pretvarely hranice preferovaného a pripustného, mnoh-
dy ke zmatku aktér.

Tieti kapitola: zestatnéné cykleni

Otazka zni, jak tehdejsi kulturnépoliticti aktéfi rétoricky zpracovavali cykleni. Podstaté
produkénich cykli totiz rozuméli, jakkoli uzivali odlisné pojmy a na zakladé parametrt
statné-socialistického modu si vytvareli nize priblizena ocekavani, jak by mél pomyslny
cyklus vypadat.®® Tehdej$i podnikovi i resortni kulturnépoliti¢ti aktéfi na obecné drovni
vnimali podobnosti mezi jednotlivymi filmy nebo nerealizovanymi zaméry, pricemz
k praxi zaujimali obvykle rezervovany postoj a nabadali ke vzajemné koordinaci tviir¢iho
usili. Stejnost odjimala filmu pomyslny rozmér uzitecnosti, ktefi tito aktéfi upfednostno-
vali.*” Koordinace probihala sloZité, zvlasté pak na mezindrodni Grovni, kdyz se éeskoslo-
venska strana dohadovala s jednotlivymi zemémi sovétské sféry vlivu. Na nezadouci sou-
béh se opakované poukazovalo u kratkometrazni nonfikéni produkce, doporudeni zafidit

35) Szczepanik, Tovdrna Barrandov, 85-90, 223-227.

36) Cykleni coby mirné inovovana reprodukce dobové a népadné rozvijenych tematickych prvki se oznacovala
slovy fada, série ¢i vina. Dobové interni i publicistické priklady téchto pojmi v chronologickém poradi. Na-
rodni filmovy archiv (dle NFA), f. Ceskoslovensky statni film (d4le CSF), k. R14/BI/3P/4K, Zapis z 54. po-
rady Vybérové komise. . ., 14. Cervenec 1959, 1. Blas-pk, ,,Jeden z nesmrtelnych’, Filmovd kartotéka, ¢. 30 (1948),
3. Archiv Barrandov Studio, a.s. (déle ArBS), f. Barrandov — historie (dale BH), k. 1955, C18, S. A. Gerasimov,
Sovétska filmova dramaticka tvorba, 20. prosinec 1954, 11. Milo3 Fiala, ,Mladi ve filmu a filmy o nich, Ces-
koslovensky vojdk 11, & 1 (1962), 26. NFA, f. CSE k. R14/B1/3P/4K, Zapis 2. porady Umélecké rady Studia...,
16. zati 1955, 9. Jan Chotek, ,,Shakespeare pfedmétem spekulace s uménim®, Film a doba 2, ¢. 6 (1953), 893.
Stopy rezervovanosti v archivnich pramenech. Napf. ,mame podobnych naméta prili§ mnoho', ,namét
je hodné podobny ,Parté brusi¢e Karhana‘ [...] to nemd cenu filmovat, ,thematicky plén je podobnymi
thematy dostate¢né zasoben®. Citovano podle NFA, f. Filmova rada (1948) 1949-1955 (dale FR), ref. ozn.
2/1/7114, 6 schtize Filmové rady..., 16. bfezen 1949, 5. NFA, f. FR, ref. ozn. 2/1/19//4, 18 schiize Filmové
rady..., 15. &erven 1949, 12, 14. NFA, f. Ustedni feditelstvi Ceskoslovenského statniho filmu (dale UR CSF),
k. R14/BII/1P/7K, Jaroslav Zrotal - Dvoték, Zapis porady KVUD o filmové povidce ,Pisen neumlka' za pti-
tomnosti spisovatelky s. J. Koldrové a ¢lena 4. TK V1. Bora..., 5. zaf{ 1950.
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vzdjemnou vyménu tematickych a/nebo dramaturgickych plant nicméné setrvale vazlo.*®
Koordinace predstavovala nedosazitelné zaklinadlo: v kvétnu 1949 podle predsedy Filmo-
vé rady Bohdana Rossy ,,musi nastat®, o dva a piil roku pozdéji obdrzely vyrobni useky né-
kolikaté doporuceni dbét o jeji duslednéjsi dodrzovéni.* Teprve koncem dubna 1954 za-
znélo ve sboru otevrenéjsi zdiivodnéni nezdart. ,Mnohokrat jsme se snazili o koordinaci
plani studii, nepodaftilo se ndm to, protoze tyto plany jsou ve vSech statech povazovany za
divérné.

Oficidlni diiraz na tematickou koordinaci stavél zejména v prvni poloviné 50. let jed-
notlivé kinematografie do slozité situace. Dominujici Zanrové oznaceni, sestavena z kul-
turnépoliticky preferovanych latek, totiz stanovovala velmi omezeny rezervoar tvircich
moznosti. Dil¢imu opakovani se u nékterych typt latek prakticky neslo vyhnout. V zari
1952 na uvedeny problém poukazal podnikovy kulturnépoliticky aktér Jit{ Sila. Podle ve-
douctho Scenaristického odboru kinematografie v ramci sovétské sféry vlivu ,,nezavisle
jedna na druhé, bez jakéhokoliv srozuméni, ba prave, ze se nesrozumivaji, vytvareji filmy
nejen se stejnou problematikou, ale i problematice uzptisobenou, neobycejné podobnou
fabulaci a postavami Vzapéti pripustil kuriézni soubéh: ,\V jednom z loniskych ¢inskych
filmd na ptiklad poznali jsme naseho Karhana, dokonce i s detaily“*" Sila pronesl projev
pred schvélenim tematického planu na rok 1953, ktery mél zmirnit prevahu kulturnépoli-
ticky preferovanych zanrovych oznaceni a umoznit prunik vice tematickych alternativ. Krom
jiného vyzval k boji proti ,,,podobnostem, opakovani i uvnitf jedné kinematografie®.*?

Pfinejmens$im od konce roku 1952 tedy kulturnépoliti¢ti aktéti vyjadfovali nesouhlas,
aby do tuzemské hrané tvorby ve zvySené mife pronikala identickd nebo podobna témata,
coz zamérné i mimodék brzdilo usili o rozvinutéjsi cykleni. Na poradach dramaturgic-
kych sbort byly podobnosti predmétem kritiky dokonce pred vyzvou Jitiho Sily, napfi-
klad Karlu Konradovi v zafi 1951 ptipadaly latky zasazené do venkovského prostiedi ,,po-
dobné jako vejce vejci®. Pfi schvalovani nerealizované Zlaté nitky zase Marie Pujmanova
odmitla ,,zaklinaci formulku“ v podobé postavy skadce: ,,Od toho jsme tady, abychom po-
Cet stereotypné vracejicich se véci redukovali“*® Stéle vyraznéji se kulturnépoliticti aktéfi
presvédcovali o tom, Ze redukce bude vzhledem k omezenosti motivii evokovat seznam:
»odstranit predevsim tyto podobnosti: Postavu skladatele, vychovavajiciho soubor lidové
tvorivosti (obdoba s namétem ,Hudba z Marsu’), postavu sbératele starych lidovych pisni
(obdoba s filmem ,Zitra se bude tan¢it vude) a kone¢né postavu vesnické klepny (obdoba
s filmem ,Usmévavd zem)*, zaznélo k filmu Jesté svatba nebyla... (Jaroslav Mach, 1954).49

38) U kratkometrazni produkce neslo pouze o rezervovanost, nybrz jasné odmitnuti. Dokonce i pti kolizi pou-
ze se zahrani¢ni produkci. Napf. ,,podobny film je nato¢en: ,Muzi ze zuly" Tato thematika je vycerpana® Ci-
tovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/1/15//4, 14 schiize Filmové rady..., 18. kvéten 1949, 3.

39) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/1/14//4, Zapis z 13 schiize FR..., 11. kvéten 1949, 16. NFA, f. FR, ref.
ozn. 2/2/8//1, Usneseni 12. schiize plena Filmové rady..., 11. ffjen 1951, 3.

40) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/3/32//4, Zapis 32. porady Filmové rady..., 29. duben 1954, 3.

41) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/2/34//4, Jiti Sila, Za Zivotni vérnost a mnohotvarnost filmové tvorby,
26. zafi 1952, 8.

42) Citovano podle tamtéz, 9.

43) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/2/7//2, 11. schiize plena Filmové rady..., 29. zaii 1951, 3. NFA, f. FR,
ref. ozn. 2/2/45//2, Zépis 54. schiize plena Filmové rady..., 19. unor 1953, 10.

44) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/2/57//5, Frantisek Dvorék — Miloslav Fabera - Jifi Sila — Otakar Vavra




40 Martin Misur: Eldoradem zradct

Znacny vliv na podnikovou koordinaci a podobnost produkce, tedy predpoklady cyk-
leni, mély nakonec tstfedné schvélené instrukce, presnéji jejich realné dodrzovani. Pred-
unorové organiza¢ni faddy nabadaly k registraci namétd, aby se ,,zcela zbyte¢né nepracova-
lo na obdobném namétu soucasné na dvou mistech”* Pozadavek nicméné ponechédval na
uvazeni centralnich organt, zda neudinit v odtivodnénych pripadech vyjimku. Dokonce
jesté v bezprostiedné potinorovém obdobi mohla Ustfedni dramaturgie rozhodnout, ze
»na témze ¢i podobném tématu bude pracovat i vice tviir¢ich kolektivii“* Déle existova-
la i za vrcholné centralizace pocatku 50. let moznost tematicky plan doplnit nebo rozsifit,
respektive pod touto zdminkou zkusit prosadit dalsi variaci dtive schvélené ltky."” Z pro-
vérek takzvanych tvarcich kolektivii (TK) na podzim 1951 vyplynulo, jak problematicky
dopadalo usili o koordinaci jednotek tviir¢i praxe. Registrace a kontrola soubéhu latek
méla omezit vzdgjemnou soutézivost, domnéle nenalezici k hodnotam nového, pounorové-
ho rezimu. Jenze nepocitala s lidskym faktorem: obchazenim. Naptiklad ¢len IV. TK uve-
dl, Ze jej oslovil ¢len XI. TK, aby spole¢né pracovali na realizaci hraného filmu o Janu Ne-
rudovi, jelikoz ITI. TK ddajné spolupraci odmitl, coZ jeho $éf Jan Klobou¢nik poptel.®
V praxi dochazelo k prednostnimu prijeti kulturnépoliticky preferovanych latek, i kdyz
byly vysledné zastoupeny vicekrat.

Paklize doslo v jakémkoli obdobi k zamitnuti latky a ve zd@ivodnéni zaznéla kolize,
mohlo jit o koordinaéni zamér i rétoricky tcelové vylouceni nééeho nezadouciho, pri-
¢emz neslo pokazdé rozpoznat, zda platila prvni nebo druha varianta. Koordinace nenes-
la pokazdé negativni signal, pti znalosti praxe se mohlo poloskryté taktizovat i ve pro-
spéch zachovani dobrych vztaht uvnitt filmové komunity. Obavy $lo vycitit kuprikladu
pti debaté nad nerealizovanou Pisnickou na rtech, jelikoz paralelné vznikala hudebni ko-
medie Hudba z Marsu (Jan Kadar — Elmar Klos, 1955), obsahujici mnoho totoznych si-
tuaci. Kdyby prvni uvedeny snimek stihli tvirci dokon¢it dtive, mohla by Hudba z Marsu
budit dojem kopie, pfestoze jeji geneze sahala vice do minulosti.* K¥ivda postihla tviirce
nerealizovaného filmu Cerny ki z prosttedi romacké osady: usilovali o schvaleni jesté
pred filmem Miij p¥itel Fabidn (Jiti Weiss, 1953), jenze nakonec vznikl pozdéji ohlaseny ti-
tul a tviirci, ktefi na Filmové radé zastupovali Cerného koné, si vyslechli, Ze ,dalsi film na
stejné thema nemd smysl délat“*” S ohledem na mnohastupnové, leckdy dlouhé a nepted-
vidatelné schvalovani mohla pravé kolize vytvaret osobni tfenice.

Hlasy zamitajicich kulturnépolitickych aktértt mimoto neznély pokazdé vérohodné.
Kupiikladu u nerealizovaného filmu Neuniknes se v negativnim stanovisku vyslovné zmi-

- Jan Svikruha, Zmoudfeni stryce Ambroze — technicky scéndt — J. Karasek, J. Mach: Projednano Kolek-
tivnim vedenim Studia dne 13. ¢ervna 1953, 18. ¢erven 1953, 1.

45) Citovano podle ArBS, f. BH, sign. 1946, D25, Novy plan vyrobni organizace, nedatovano, 5.

46) Citovano podle ArBS, f. BH, sign. 1947, 139, Oldtich Machdcek — Vladimir Véclavik, Prozatimni ¥dd ustied-
ni dramaturgie, nedatovano, 5.

47) ArBS, f. BH, sign. 1951, A1, Frant. Dvordk, Organisace scenaristického odd¢leni, nedatovano, 5-6.

48) ArBS, f. BH, sign. 1951, A7, Zépis z pracovni provérky 4. TK. — M. Galugky..., 11. leden 1951, 3. Srov.
Szczepanik, Tovdrna Barrandov, 72-90, ktery vyli¢il pfedpoklady pro soutéZivost i pohled na tuto praxi.

49) ,,Délalo by to $patnou vuli vii¢i ndm, Statnimu filmu, kdyZ bychom schvalili dva ndméty velmi podobné,
i vztah autora k druhym autortim, bylo by tu napéti, prohlésil Jiti Weiss. Citovano podle NFA, f. FR, ref.
ozn. 2/2/33//2, Zapis 40. schtize plena Filmové rady..., 16. fijen 1952, 21.

50) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/3/43//4, Zapis 43. porady Filmové rady..., 17. ¢erven 1954, 15.
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nilo, ze obdobny motiv uplatnil jiz star$i sovétsky snimek Dvoji tvdi (IlapTuiitnbit 6uer;
Ivan Pyrjev, 1936); ptitom ten vznikl tehdy pred vice nez dvaceti lety a fesil vychozi kon-
flikt zépletky s jinymi dirazy.*" Slo tedy o prithledné zavadéjici argument. Jindy byla réto-
rika zdanlivé presvédciva a jeji ucelovost dokladal az $irsi kontext. Zamitnuti myslenky
na film Treti generace doprovazel prosty vycet nedavno realizovanych dél (Dalekd cesta
[Alfréd Radok, 1948] a Osvétim [Ostatni etap; Wanda Jakubowska, 1948]) na obdobné
téma. Nicméné dopis vznikl koncem listopadu 1950 v ovzdusi preferovanych Zanrovych
oznaceni, kdy dokonc¢ena Dalekd cesta stale nezahajila distribu¢ni béh ve velkych méstech
a interni materidly snimek o terezinském ghettu kritizovaly."” Naznadeny argument vii¢i
namétu Prvni lidské stopy v prosinci 1955 pro zménu tvrdil, Ze soubézné vznikal snimek
Raketou do vesmiru. Jenze ten realizovan nebyl, proto ze zpétného pohledu neslo o valid-
ni poznamku.*

Nékteré pripady ani nelze spolehlivé rozsoudit: podnikovy feditel Jiti Marek upozor-
nil v souvislosti s nerealizovanym Udolim divii na ,néhodnou podobnost mezi touto z4-
pletkou a povidkou Jittho Marka ve sbirce ,Mladi bojovnici“** JelikoZ se nedochoval sce-
néristicky format Udoli divii, zistala kolize nedotesena. Kazdy jednotlivy ptipad dobové
argumentace ve prospéch koordinace ¢i proti kolizi ndméta vyzadoval opatrné posouzent,
nebot do téchto otdzek pronikaly v mimoradné mife uéelové mechanismy kulturnépoli-
tické rétoriky. Veskeré tsili — koordinace, potirani tematickych kolizi nebo stereotypnich
prvka — komplikovalo rozvinuti produkénich cykld, jelikoz ty spocivaly pravé v inovova-
né reprodukci existujiciho tematického vzorce. Snaze lze rozpoznat cykly, které vznikly ve
fazi vrcholné centralizace pred rokem 1953, nebot tehdy doznivala kratka etapa, béhem
niz aktéfi stejnost — zejména u kulturnépoliticky preferovanych litek — tolerovali.* Nic-
méné udrzitelnost cyklti tam zase podryvaly soustavné zmény v planovacich prioritach
i prehodnocovani nedavné minulosti.

Prestoze ¢esti kulturnépoliti¢ti aktéri 50. let neoperovali se slovem cyklus (potazmo jej
uzivali v odli$ném kontextu) a podstatu cykleni negativné asociovali s hollywoodskou ki-
nematografii, méli i vlastni, ojedinéle vyi¢enou predstavu cykleni, jez rozvinuti tematicky
obdobnych dél ¢dste¢né umoziiovala.” Jejich idea nespocivala v inovovaném reprodu-
kovani tematického vzorce, nybrz v hleddni dosud nezaplnénych mist dané tematiky. Pak-
lize vnimame cykleni zestatnéné kinematografie coby prostor postupné se zapliujicich
tematickych mist, méli bychom respektovat, ze kulturnépoliti¢ti aktéfi posuzovali stereo-

51) NFA, f. UR CSE k. R14/A1/5P/5K, Neunikne$ — divadelni hra Zdenka Adly, 24. duben 1958.

52) NFA, f. UR CSE k. R11/BII/6P/6K, Vazeny soudruhu! K tvému romanu Treti generace"..., 22. listopad 1950.
Srov. Jan Léni¢ek - Stuart Liebman, ,A Closer Look at Alfred Radok’s Film Distant Journey*, Holocaust and
Genocide Studies 30, ¢. 1 (2016), 53-80 k vyrobnim i distribu¢nim okolnostem Daleké cesty.

53) NFA, f. UR CSE k. R12/BII/6P/7K, Vézeny soudruhu! V4$ ¢lanek..., 12. prosinec 1955.

54) Citovano podle NFA, f. UR CSF, k.: R18/BII/1P/2K, Jiii Marek, Vazeny soudruhu! Precetl jsem si scéndf

,Udoli divti‘ a prosim..., 27. bfezen 1956. Srov. Jiti Marek, Mladi bojovnici (Praha: Statni nakladatelstvi dét-

ské knihy, 1953).

Zpétnd vyjadreni i kulturnépolitickych aktérti na adresu tohoto obdobi psala jiz v roce 1954 o ,zéplavé

schemat a $ablon®. Citovano podle ArBS, f. BH, sign. 1954, A4, Za vysokou ideovou a uméleckou tiroven ¢es-

koslovenského filmu: Zprava o tom, jak Studio uméleckych filmii v Praze plnilo usneseni predsednictva

UV KSC, nedatovéno, 6.

Soudoby piiklad koncentrovanéjsiho asociovani Hollywoodu s neziddoucim opakovanim pfinasi napf.

G. V. Aleksandrov, Burzoasni kinematografie ve sluzbé reakce (Praha: Orbis, 1949), 41-44.
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Vv

typnost potinorové hrané tvorby jinak nez pozdéjsi pozorovatelé. Ze sou¢asného pohledu
vyznivaji budovatelska dramata prvni poloviny 50. let takika identicky, pritom tehdejsi
aktéri mezi nimi rozliSovali, upozornovali na takzvané karhanovské schéma a cenili si dél,
jez jej obchdzela; vyplnila pro né neobsazeny tematicky prostor.”” Uvedeny rozmér pred-
stavoval pri schvalovani silny argument: kdyz aktér Karel Konrad na Filmové radé obe-
ztetné pristupoval k nerealizovanému dvorakovskému filmu Z nového svéta (,,film o Sme-
tanovi a film o Dvorakovi musime rozlidit, aby si nebyly podobné®), uklidnila jej Marie
Pujmanova: ,Nejsou si podobné, to je hezké“*® Jiz pti ptipravé smetanovského filmu
Z mého Zivota (Vaclav Krska, 1955) zaznivaly uvahy, zda by mél rezisér navdzat spise na
postupy filmu Musorgskij (Mycoprckuit; Grigorij Rosal, 1950) ¢i Skladatel Glinka (Kom-
nosurop Imnuka; Grigorij Alexandrov, 1952); dvou referencnich sovétskych tituli, které
by pfi dne$nim zbé7ném posouzeni vykazovaly bezmadla totozné konvence.” Zestatnéna
zanrova praxe tudiz predstavovala laborator minuciézniho nachazeni pripusténych tex-
tudlnich inovaci.

Mnozi kulturnépoliti¢ti aktéti odvozovali podobnost a odlisnost od pritomnych redlii.
Kdyz kuptikladu probihalo rozhodovani, zda natocit nerealizovanou Dceru ndroda, deba-
ta se nevedla pouze kolem vhodnosti vénovat film politicky pasivni dceti Karla Havlicka
Borovského. Resortni kulturnépoliticky aktér Jaroslav Kucera v zaporném posudku uvedl,
ze by Dcera ndroda byla po filmu Revolucni rok 1848 (Vaclav Krska, 1949) ,,nutné krokem
zpét, nebot pro obdobi 50. a 60. let ma libretista celou fadu daleko lepsich a typictéjsich
themat " Kucera pokladal Revoluéni rok 1848 primarné za snimek o konkrétnim obdobi
a od dalsiho filmu zadal, aby adekvétné vykreslil a tematicky zaplnil nasledujici dekady.
Vyskytovala se i jind nez ¢asova napojeni: nerealizovany namét Ze starych paméti o déji-
nach socialné demokratického hnuti mél podle predstav Marie Pujmanové koncit tam,
kde za¢inal predchozi film Vstanou novi bojovnici (Jiti Weiss, 1950). Aktérka cykleni ne-
pfimo pojmenovala, kdyz zahajovala rozpravu: ,,Zac¢ind nam fada filmt z délnického hnu-
ti“°) Nékterd zapliovani vytvafela neobycejné slozité konstrukce. Miroslav Galugka kon-
cem 40. let prosazoval vznik nerealizovaného filmu Praha Mozartova, zamyslel ovéem
Htuto latku z&estit zasazenim do ramce zazitkd studenta E L. Véka a probuzenecké ¢innos-
ti dr. Thama“®? Soucasné Galuska uvadél zamér adaptovat prvni dil historického roménu
Aloise Jiraska, jehoz prislusné motivy by Praha Mozartova vypustila. Rovnéz o Vaclavu
Thamovi mél posléze vzniknout film.

Zaplnovani tematickych mist vytvarelo ideal svébytného produkéniho cyklu, ktery
v o¢ich kulturnépolitickych aktérii $lo dokondit. Zatimco cyklicky rozmér hollywoodské
kinematografie zpravidla opakuje tematicky vzorec, dokud generuje zisk, statné-socialis-

57) Napt. NFA, f. UR CSE k. R14/BII/1P/7K, Frantisek Dvorak - Jiti Hajek — Vaclav Wasserman - Jaroslav Zro-
tal, Usneseni Kolektivniho vedeni UD o literdrnim scénati V. Brezovského a J. Stana: Zitra se nefard /Milu-
jeme/ — 5. TK,, 26. zaf{ 1950, 1. NFA, f. FR, ref. ozn. 2/1/47//3, Marie Pujmanova, Celkové zhodnoceni: Zi-
tra se nefara, nedatovéno, 1.

58) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/3/34//4, Zapis 34. porady Filmové rady..., 13. kvéten 1954, 17.

59) NFA, f. FR, ref. ozn. 2/2/60//2, Zapis 69. schiize plena Filmové rady..., 9. cervenec 1953, 3-11.

60) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/2/20//3, Jaroslav Kucera, Jezto pro naléhavé sluzebni tkoly..., 27. bre-
zen 1952.

61) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/2/35//2, Zapis 42. schiize plena Filmové rady..., 5. listopad 1952, 8.

62) Citovéno podle NFA, f. UR CSF, k. R12/A1/1P/2K, Miroslav Galuska, ,Praha Mozartova, 16. cerven 1949, 1.
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tickd varianta cyklu by teoreticky kon¢ila s vyplnénim vSech zanedbavanych tematickych
okruhii a zapadnutim vsech dilkii do pomyslné skladacky. Coz naznac¢oval Otakar Vavra,
kdyz presvédcoval o nerealizovaném filmu Kdoz jste bozi bojovnici: ,,tada filmi musi uka-
zat historickou revoluci takto, v celé §ifce, protoze jakékoli zpracovani nékolika osob musi
zuzit celou historickou epochu. Nejlepsi véci jsou jen tseky. Napiiklad z Vojny a miru na-
to¢ili jen Kutuzova. Vic se v jednom filmu nedé obsdhnout“*® Analogie s kompletni sklé-
dackou ziistala v roviné teorie a patrné se nedochoval material, ve kterém by aktér ozna-
moval ukonceni nebo vycerpani skupiny filmd. Princip zaplhovani tematickych mist
pfinejmensim poodhaloval rozdil mezi cyklenim v hollywoodském modu produkce (mo-
tivace ekonomickd) od toho v modu stétné-socialistickém (motivace kulturnépolitickd).
Tato varianta cykleni stvrzovala argument uzite¢nosti, soustavné uplatiiovany pravé
u nonfikéni produkee.®?

Prestoze byva tuzemska hrana produkce prvni poloviny 50. let, zejména ta oficidlné
preferovana, povazovana za stereotypni, az vzajemné zaménitelnou, perspektiva produke-
nich cykli tuto predstavu komplikuje. Kulturnépolitické aktérstvi i organizacni rady stat-
né-socialistického systému vystupovaly pfinejmensim rétoricky proti podobnostem, ste-
reotypnim prvkiéim a tematickym kolizim, coZ oslabovalo potencial cykleni. Permanentni
reorganizace zase v ¢ase posouvaly priority a kladly odpor soustavnéjsimu rozvijeni urci-
tych tematickych vzorctl. Textudlné je soucasné nutné opatrné nazirat hrozici propast
mezi soudobym a zpétnym vnimanim podobnosti. Co vyzniva polistopadovou optikou
obdobné, mohlo v dob¢ vzniku budit dojem zadouci inovace uprostfed se$nérovanych no-
rem. K témto zavérim $lo predbézné dospét i za genetické pomoci pouze nepiimych ma-
teridlnich stop. Paklize vS§ak ma vyklad obhgjit tezi o specifi¢nosti nerealizovanych pro-
dukénich cykla, vyZzaduje soustfedénéjsi ptipadovou studii, kterd da zaznit i pfimym
materidlnim stopam.

Ctvrta kapitola: piipadova studie

Cetné nerealizované nebo nerozvinuté produkéni cykly mohou o statné-socialistickém
cykleni vypovédét vice nez spise sporadicky se vyskytujici rozvinuté varianty. Zejména ne-
realizované fenomény tolik neomezovala koordina¢ni praxe, ani argument tematické ko-
lize. Jakmile byl zamitnut literarni scénaf a nékolik mésicti po ném o schvaleni usilovala
blizka l4tka, kolize probihala pouze interné, nikoli na irovni realizace. Siroka vefejnost se
o dfive nepfipusténych scenaristickych formatech zpravidla nedozvédéla, pro obecenstvo
zistal znam teprve odsouhlaseny snimek, ktery po natoceni vstoupil do distribuce, byt
mohlo klidné jit az o $esty a jediny realizovany pokus. Teorie produkénich cyklt by méla
vénovat pozornost i pfedchozim péti neuspésnym usilim, jelikoz ten $esty a viditelny nesl
stopy navaznosti nebo vymezovani se vii¢i tomu, co neproslo. V pripadé nerealizovanych

63) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/2/51//2, Zapis 60. schtize plena Filmové rady..., 9. duben 1953, 12.

64) Srov. Lucie Cesalkovd, ,,Uvod: K (ne)uzite¢nosti ¢eského kratkého filmu 50. let, in Film — nd§ pomocnik:
Studie o (ne)uzitecnosti ceského krdtkého filmu 50. let, ed. Lucie Cesélkova (Praha — Brno: Narodni filmovy
archiv - Masarykova univerzita, 2015), 17-26.
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cykli §lo o jesté krajnéjsi situaci: u nich misty probihala reprodukce urcitého tematického
vzorce bez nutnosti patrani po nezaplnénych mistech. Z prostého diéivodu: ani jedna latka
nebyla realizovand, ptipadna kolize neméla s ¢im probihat. Na druhou stranu dal$i nega-
tivni stanoviska vytvarela stale omezenéjsi tviir¢i prostor, jak téma uchopit. Kulturnépoli-
tické posouvani hranic pripustného probihalo pravé pti zohlednéni vesmés zapomenu-
tych latek, jez tvarci aktéfi museli odlozit.

Pripadova studie nerealizovaného produkéniho cyklu druhého centra pristupuje ke
zdanlivé zapeklitému problému. Jakkoli reprezentoval kulturnépoliticky zadany tematicky
okruh, do vyrobni fize nepro$la ani jedna z pfinejmensim tif latek, které dosahly urovné
posuzovaného scenaristického formatu. Coz automaticky klade otézku, pro¢ v zestatnéné
kinematografii 50. let nevznikl ur¢ity film, kdyz o néj kulturnépoliti¢ti aktéfi ptimo zaza-
dali. Nerealizovany cyklus druhého centra byl i interné rozpoznan coby souvisla skupina
dél, pri¢emz ve spojitosti s nimi opakované zaznival pejorativni pojem sldnstina. Mél za-
plnit jedno z obchdzenych tematickych mist: pachatel a odpiirce potnorového rezimu
operoval v kriminalné ladénych zapletkach primo ve strukturach vladnouci komunistické
strany.

Cyklus se dolozitelné skladal z nasledujicich nerealizovanych latek: Ve jménu Zivota
(dochoval se scenaristicky format i nepfimé materialni stopy), Vérny syn (dochoval se sce-
naristicky format i nepfimé materialni stopy), Do samého srdce (dochovaly se nepiimé
materialni stopy) a Rusné dny (dochoval se alternativni literarni format i nepfimé material-
ni stopy).®® Existuji doklady, Ze kulturnépoliti¢ti aktéti v titulech prileZitostné rozpoznali
souvislejsi skupinu. Napiiklad podnikovy aktér FrantiSek A. Dvordk v kvétnu 1954 o pro-
dukénim cyklu druhého centra prohlasil: ,mam v zivé paméti scénare s touto thematikou,
vzdyt je to Ctvrty scénai: 1/ Ve jménu Zivota, 2/ Do samého srdce a jesté dalsi, a mozna, Ze
bych nasel paty, a Sesty“.*® Prestoze Dvordk reflektoval a pojmenoval cykleni, nevybavil si
nazev latky Vérny syn ani pripadnych dal$ich scendristickych formati. Kromé toho pro-
jekt Do samého srdce nebyl v dramaturgickych organech patrné projednavan, takze jeho
ptipadné zatazeni do produkéniho cyklu spociva na hodnovérnosti konkrétniho aktéra.
V tomto pripadé se Ize obratit i na Jitiho Silu, jenz ndmét popsal takto: ,varianta Vérného
syna, ktery se jmenoval ,Do samého srdce® a byl vracen“®” Pro¢ opakované dochézelo
k témto reakcim?

Studie predklada pét rozvétvenych argumentd, které nachazeji odpovédi ve $patné ko-
ordinovaném aktérstvi, v podcenéni rychlych promeén oficidlnich priorit i rozporech
uvnitf samotného tematického vzorce. Kazdy jeden argument vyzaduje pfimé i nepiimé
materidlni stopy, oproti pfedchozim poznamkam je v$ak stavi v kontinualnéjsim a propo-
jeném vykladu.

Zaprvé, pred pobidnutim k cyklu existovaly negativni zku$enosti s obdobnou tvorbou.

Produkéni cyklus volné navazoval na soudobé dokumentarni nebo zpravodajské ma-
terialy, které vznikaly uprostred politicky motivovanych soudnich procesti s domnélymi ¢i

65) Vyjma treti latky, k niz neni dostatek priikaznych stop, byly véechny uvedené projekty zastaveny po predlo-
zeni literarniho scénéfe, nesly tedy urcitou, prameny nespecifikovanou ekonomickou ztratu.

66) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/3/34//4, Zapis 34. porady Filmové rady..., 13. kvéten 1954, 11.

67) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/3/15//4, Zapis 15. porady Filmové rady..., 18. inor 1954, 22.
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skute¢nymi oponenty potnorového rezimu.®® Nonfikéni projekty pfindsely od pocatku
mnozstvi problémii a mohly od naro¢néjsi hrané realizace odrazovat. Nedlouho po uno-
rovych udalostech podporili resortni kulturnépoliti¢ti aktéfi vyrobu apelativnich dél na
téma potrestani domnélych i skute¢nych pachatelt trestnych ¢inti. Administrativni sché-
ma pro politicky motivované soudni procesy vznikalo koncem roku 1948 a jiz na podzim
1949 byl zpracovan snimek ,,0 ¢innosti fimsko-katolické hierarchie v Ceskoslovensku® na
pozadani ministerstva spravedlnosti a Statniho aradu pro véci cirkevni. Vysledek zustal
nezvefejnén ,,na prani censury“* Kulturnépoliti¢ti aktéi a filmafi téZ v nasledujicim roce
narazeli na problémy pfi realizaci i distribuci téchto latek. Do kin vstoupil dalsi proticir-
kevni dokument Béda tomu, skrze néhoz pfichdzi pohorseni (Pfemysl Freiman, 1950). Jak-
koli nasazen do obéhu v nebyvalém mnozstvi kopii, vyvolal rozpaky a kulturnépoliti¢ti
aktéfi nakonec nedoporucovali jeho uplatnéni. Kratkometrazni snimek vznikal zdlouha-
vé a za tragickych okolnosti. Mél diskredita¢né zobrazit ¢innost zatéeného farafe Josefa
Toufara pfed planovanym soudnim procesem. Toufar zemfel po krutém mucdeni jesté pred
odsouzenim, coz zrusilo koncepci chystaného dokumentu.”” Podle dohodnutého politic-
kého schématu nato¢il Freiman za par mésicu jiny proces: s nekomunistickou politickou
Miladou Horakovou, odsouzenou k trestu smrti. Jenze ani tento podrobné planovany pro-
jekt se v kinech neobjevil, pouze nékolik zabéru z prelic¢eni preslo do zpravodajskych
Sota.”V

Gustav Bares, tehdejsi zdstupce generalniho tajemnika UV KSC, jesté pied natocenim
procesu varoval, Ze kulturnépoliticky neopatrné zaznamenani obzalované zeny by mohlo
u divaki vzbudit litost.” Jeho reflexivni pozndmkou argumentovali i dal$i kulturnépoli-
ticti aktéfi, coz naznacovalo jednak jejich interni pochopeni, jak neudrzitelné pusobila
pro cast vefejnosti rétorika a praxe vykonstruovanych soudnich procest, jednak pomoh-
lo vysvétlit, pro¢ dalsi zaznamenana soudni fizeni z roku 1950 (kuptikladu s Jaromirem
Nechanskym nebo fadovymi knézimi) nepronikly na ptani sekretaristu UV KSC do do-
bovych tydenikd, ,,ani nebylo uskute¢néno zpracovani tohoto materialu v dokumentarni
neb instrukéni film* Snimky prebiral pro interni icely resort spravedlnosti ¢i ministerstvo
ndrodni bezpe¢nosti.” Koncem listopadu 1951 byl zatéen Rudolf Slansky, nékdejsi gene-
ralni tajemnik UV KSC a hlavni obvinény v tstfednim politicky motivovaném soudnim

68) Historické pribliZeni téchto procest nabizi napt. Karel Kaplan - Pavel Pale¢ek, Komunisticky rezim a politic-
ké procesy v Ceskoslovensku (Brno: Barrister & Principal, 2001).

69) Citovéno podle NFA, f. UR CSE, k. R14/BI/4P/7K, Z. Reimann, Na Vase piani podévime prehled o natéce-
ni, které jsme provedli..., 24. duben 1950, 1, 2. K piipravé schématu procestt Kaplan - Pale¢ek, Komunistic-
ky rezim a politické procesy v Ceskoslovensku, 48.

70) Produkéni historii a distribuéni okolnosti rekonstruoval napt. Frantisek Drasner, Cihostsky zdzrak: Zprdva
o P. Josefu Toufarovi (Praha: Libri, 2002), 135-150.

71) Petr Blazek, ,,,Pfi nataceni filmut o procesech je tfeba opatrnosti’: P¥iprava, natd¢eni a ulozeni filmového za-
znamu soudniho procesu ,Milada Horakova a spol.; in Film a déjiny 2: Adolf Hitler a ti druzi — filmové ob-
razy zla, ed. Petr Kopal (Praha: Casablanca — Ustav pro studium totalitnich rezimii, 2009), 208-209. Re-
sortni angazma a tviiré{ pozici Freimana piiblizil dobovy dopis. NFA, f. UR CSE k. R14/B1/4P/7K, Na prani
ministra informaci a osvéty navstivil generalni feditel ndméstka ministra spravedlnosti..., 26. duben 1950,
1-2.

72) Blazek, ,,,Pfi nataceni filmi o procesech je tfeba opatrnosti, 205.

73) Citovano podle NFA, f. UR CSE k. R12/A1/1P/3K, Filmy o procesech — thrada, 22. biezen 1951.
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procesu té doby. Zachytil jej zpravodajskym zptisobem opét §tab kolem Premysla Frei-
mana: Proces s protistdtnim spikleneckym centrem Sldnského (Ptemysl Freiman, 1953).7%

Zadruhé, kulturnépolitické zadani véazlo, schazela autenticka viile uvnitf svéta filmai.

Uvéznéni Slanského zvysilo tlak i na hrany dlouhometrazni film, pficemz ten do té
chvile vstupoval do tematické oblasti kolem procesti kreativné pozvolna, az neochotné.
Kdyz Filmovd rada v listopadu 1949 projednavala tematicky plan, predseda Bohdan Rossa
se vyslovil pro podnét ,tfidni nepratelé ve statnim aparaté®, podobné na zasedani hovoril
i resortni kulturnépoliticky aktér Bedtich Pokorny.” Pf#i provérkach ¢innosti tvaréich ko-
lektivii poc¢atkem roku 1951 pak vyplynulo, ze doporuceni — zopakované i pozdéj$im
predsedou téhoz sboru Jifim Hendrychem — bylo formdlné vzato v potaz: hned dvé jed-
notky tviiréi praxe pripravovaly hrany snimek s timto tematickym zaméfenim. Nicméné
podil filmaru na latkach zastal okrajovy; ve IV. TK zpracovavali latku o procesech zastup-
ce tiskového oddéleni KSC spolu s redaktorem Rudého prdva (ani jeden nebyl v prame-
nech specifikovany), v XI. TK pracoval na namétu Druhy breh scenérista Hanu$ Burger
a Freiman. V obou pripadech chybély terminy odevzdani. Béhem provérky IV. TK zazné-
lo: ,,Prace na tomto se zdrzela procesy s vysokou hierarchii, takze bude potfeba vétsich
uprav, nez se pavodné myslilo“’®

Kreativni neochota nebyla ndhodnd: komunita filmatt méla negativni zkusenosti
s bezprostfedné pounorovym uplatiiovanim moci ze strany predstavitelti nové nastupuji-
ciho rezimu, v¢etné usili nasilné prerusit kontinuitu osvéd¢enych pracovnich postupt
nebo narychlo zaskolit desitky nekompetentnich a politicky provérenych tviir¢ich akté-
ri.”” Rezisér Otakar Vavra, vystupujici na poradach dramaturgickych sbort vétsinou bez
politickych proklamaci, tehdy psal o ,,ptisluhovacich protistatniho spikleneckého centra,
které poslal aparét zradce Slanského na Barrandov, aby se uchopili moci...“”® Druhym
centrem se docasné vysvétlovalo témér jakékoli selhani, takze jedna z provérek zkoumala,
zda ¢innost ,,Slanského a jeho pomahact® zptisobila $patné zasobovani papirem a nedo-
statek zbozi v bufetu.”” Dopady bezprostfedné potinorového obdobi byly oviem mnohdy
tizivéj$i: Miroslav Galuska koncem roku 1949 informoval o zatéeni ¢lena jeho TK, podni-
kovy kulturnépoliticky aktér Konstantin Biebl spéchal v listopadu 1951 sebevrazdu.*® Vi-
tézslav Nezval, Biebltv pritel, sou¢asné chranénec ministra informaci Vaclava Kopeckého

74) Zaznam se opét verejné nepromital a postupné ziskal povést ticelové zni¢eného nebo ztraceného materialu,
jehoz nahodné nalezeni v roce 2018 vzbudilo mezi historiky rozruch. O materialu a Slanském vypravél do-
kumentérni snimek KDO JINEMU JAMU Rudolf Sldnsky (Martin Vadas, 2020).

75) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/1/34//4, 33. schtize Filmové rady..., 2. listopad 1949, 20.

76) Ani jedna latka nedospéla do realizace. Citovano podle ArBS, f. BH, sign. 1951, A7, Zdpis z pracovni provér-
ky 4. TK. — M. Galusky..., 11. leden 1951, 1. Srov. ArBS, f. BH, sign. 1951, A7, Zapis z provérky XI. skupi-
ny Vladimira V1¢ka..., 3. Gnor 1951, 6. NFA, f. UR CSE k. R5/BI/1P/5K, Vladimir Vl¢ek, Ptehled prace
SSCFS., nedatovano, 2.

77) Szczepanik, Tovdrna Barrandov, 169-174, 201-202.

78) Citovano podle NFA, f. UR CSE, k. R14/AI/6P/7K, Otakar Vavra, Zprava o ¢innosti Kolektivniho vedeni
Studia uméleckych filmt v Praze za rok 1952 pro IV. aktiv tvir¢ich pracovnika, nedatovano, 2.

79) Citovéno podle NFA, f. UR CSE k. R18/AI/5P/1K, Zdznam z porady vedoucich..., 27. tnor 1953, 1.

80) NFA, f. UR CSE k. R10A/AI/4P/1K, Miroslav Galuska, Dovédéli jsme se, ze spolupracovnik naseho kolekti-
vu..., 18. listopad 1949. Srov. Jana Konigsmarkova, Kiidla zamrzld v ledu bez obav zvednéme: Proména
recepce bdsnické tvorby Konstantina Biebla na prelomu 40. a 50. let (Plzen: Zapadoceska univerzita, 2018),
43-96.
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a predni kulturnépoliticky aktér, vystupoval soustavné proti dogmatickym projeviim kul-
turni politiky. Nékolik tydnt pred zatéenim Slanského dal kriticky Nezval na Filmové radé
podnét, pracovné pojmenovany ,Vettelci“: ,Lidé, kteti méli maslo na hlavé, dostali se na
mista, kam nepatti, a ted svym poc¢indnim zkresluji obraz socialismu“*" Z néj nevze$el
scendristicky format, ton kazdopadné naznacoval, ze problematika druhého centra byla
pro mnohé nepfijemné osobni.

Dosud spiSe tlumena a malo reflektovana doporudeni zaznéla razantnéji na Aktivu
tviiréich pracovnikil v breznu 1952, kde kulturnépoliticky aktér Jifi Sila pfimo fekl: ,,Do-
mnivam se, Ze nastal ¢as, kdy bychom méli premyslet i o této thematice, o boji se zradci
socialismu ve vlastnich fadach, s vetielci nepfitele, kterymi se porazena burzoasie a mezi-
nérodni imperialismus snazi ohrozit vystavbu socialismu [...] prosté ptipad Slanského
a jeho nohsleda“*? Slo o ukazkovy piiklad diktovani norem kulturni politiky a aktérské-
ho pobidnuti k zahdjeni produkéniho cyklu. Za necelé tfi mésice byl predlozen literarni
scénéf nerealizovaného filmu Ve jménu Zivota, ktery KV UD i Filmové rada svorné zamit-
ly. Tim byly zahajeny setrvalé problémy s tematickym vzorcem nerealizovaného cyklu.

Zatfeti, mezi podnikovymi a resortnimi kulturnépolitickymi aktéry nebyla shoda.

Jiti Sila pouze naznacil jednu vaznou okolnost. Soudni proces s Rudolfem Slanskym
a dal$imi obzalovanymi se mél teprve konat (probéhl v listopadu, Slansky byl popraven
pocatkem prosince), pticemz obzaloba pracovala s utajenymi materialy. K nim filmati po-
chopitelné neméli pristup; a i kdyby jej pozdéji ziskali a znali veskeré pozadi akce, museli
by v zépletce maskovat, Ze proces byl vykonstruovany.® Sila proto na zasedéni Filmové
rady mirnil vlastni slova: ,latka je jesté prili§ neprobadana, prili§ nehotova pred procesem
a pred znalosti vSech souvislosti“. Resortni kulturnépoliticky aktér Jaroslav Kucera navrhl
,ddt na uvazenou ptimo politickému sekretariatu UV KSC, zda je spravné takovy film
togit

Kulturnépoliticti aktéfi uvnitt zestatnéné kinematografie si tedy vyzadali produkéni
cyklus, aby resortni kolegové vzapéti vyslovili zdrdhavé stanovisko. Jadro této nekoordi-
nace spocivalo v odlisném pochopeni vyznamu pojmu sldnstina. Zpétné vidéno evokuje
prosté a ucelové odsouzeni konkrétni osoby nebo vymezené skupiny neptatel, v soudobé
debaté vsak sldnstina opakované oznacovala distancovani se od politické praxe pocdatku
50. let.% Paradoxné pod projevy sldnstiny mohla spadat dogmaticka rétorika a vyluc¢ovani

81) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/2/7//2, 11. schiize plena Filmové rady..., 29. zafi 1951, 5. Srov. Vitéz-
slav Nezval — Konstantin Biebl, Bojim se jit domii, Ze uvidim kozené kabdty na schodech: Zdpisky Vitézslava
Nezvala a jiné dokumenty k smrti Konstantina Biebla (Olomouc: Burian a Tichak, 2011). Jiti Knapik, ,,Filmo-
va aféra L. P. 1949 Iluminace 12, ¢. 4 (2000), 97-119.

82) Citovano podle ArBS, f. BH, sign. 1952, D19, Jifi Sila, Ujimam se na dne$nim nasem aktivu slova..., 14. bre-
zen 1952, 8.

83) Protokoly z procesu byly k dispozici po¢itkem ledna 1953. Proces s vedenim protistdtniho spikleneckého cen-
tra v Cele s Rudolfem Sldnskym (Praha: Ministerstvo spravedlnosti, 1953). K vykonstruovanému pozadi akce
podrobné Karel Kaplan, Zprdva o zavrazdéni generdlniho tajemnika (Praha: Mlada fronta, 1992).

84) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/2/26//2, Zépis 33. schiize plena Filmové rady..., 29. kvéten 1952, 14.
NFA, f. FR, ref. ozn. 2/2/28//4, Jaroslav Kucera, Pro nepfitomnost na schiizi..., 21. éerven 1952. Srov. Sefra-
né, Ceskd filmovd dramaturgie pod dohledem ideologie 1945-1955, 280. Mezi KV SUF a Filmovou radou
coby dvéma ¢lanky schvalovaciho mechanismu byla vesmés shoda ve vztahu ke sledovanym titulm.

85) Pojem sldnstina v kulturnim prosttedi shrnuje Pavel Skopal, ,,Filmy z nouze: Zptsoby ramcovani filmovych
projekci a divacké zkusenosti v obdobi stalinismu®, Iluminace 21, ¢. 3 (2009), 77.
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oponentt na zakladé smyslenych obvinéni (¢ehoz byl proces s Rudolfem Slanskym nazor-
nym piikladem). Pojem sldnstina uzivali jednak politicky aktivni aktéri, ktefi se tim hod-
lali vyvazat z vlastni umazané minulosti, jednak aspiranti o vlivné pozice, jimz dosavadni
situace nevyhovovala.

Zactvrté, jadro tematického vzorce obsahovalo kulturnépolitickou neslucitelnost.

Produkéni cyklus druhého centra nevznikl v nasledujicich letech i proto, Ze hrozil
sklouznout k né¢emu nezadoucimu: pfehnanému rétorickému dtirazu, vylu¢ovanym zan-
rovym konvencim, a pfedev$im svéraznému spolecenskokritickému obrazu, obtizné kon-
trolovatelné kritice predchozich let. Prvni uvahu potvrdilo jiz projednavani scénare Ve
jménu Zivota. Kulturnépoliticky aktér FrantiSek Necdsek tehdy diplomaticky uvedl, Ze
»Casto dobra ville projevovand takovouto formou kompromituje dobrou véc“* Necdsek
nepiimo narazel na postup, ktery se v soucasné debaté oznacuje coby hyperidentifikace:
tedy natolik intenzivni ztotoznéni s oficidlni rétorikou a jejimi emblémy, ,,Ze se demasku-
je jejich vyprazdnénost a umélost“®” Hyperidentifikace miize nezdmérné znevazit urcité
hodnoty ve smyslu obnazeni potlacené tvare kulturnépolitického oslovovani. Zavér Ve
jménu zivota li¢i odhaleni zaporné postavy, coz uskutecni stary délnik po audienci u pre-
zidenta Klementa Gottwalda.®® Tim vyhrotil seriézné stavény motiv bdélosti a ostraZitos-
ti informovanych laiki do té miry, Ze vyznival smé$né. Autofi literarniho scénare aspekt
na posledni strané jesté zduraznili: ,,Dopsano v poslednich dnech mésice listopadu 1951
na pocest 55. narozenin piedsedy Komunistické strany Ceskoslovenska a presidenta re-
publiky Klementa Gottwalda“* Miloslav Sedivy oznadil ptipis za ,,drydénictvi“*® Prvky
nezvladnuté hyperidentifikace — v ocich kulturnépolitickych aktért zvlasté rizikové —
vedly z jedné strany k potlaceni uréité vyvojové vétve, z té druhé pak sdéluji, co ma na ne-
realizovaném titulu historika zajimat. Zatimco realizované tituly byly v tomto obdobi vy-
jednané, a tudiz ramcové zabezpecené, na neuskute¢néné trovni probihala obnazujici,
v mnohém ponizujici reflexe vladnouciho rezimu.

Rovnéz teze o nezadoucich zanrovych prvcich dopadala jiz na prvni zamitnutou latku
Ve jménu Zivota. Pti projednavani literdrniho scénare zaznél od kulturnépolitického akté-
ra Miloslava Sedivého vyrok: ,,Pisobilo to na mne jako sensacka — vulgdrné“?? U Vérné-
ho syna $§la Marie Pujmanova argumenta¢né vice do hloubky: ,nesmime podcenovat urci-
tou filmovou efektnost. Herout, ktery virtuosné, bez preruseni provozu vysoké pece,
odstrell strusku, kdyz lidé ¢ekaji sabotdz, on to udéla baje¢né, drobny ¢lovék pak putisobi
vedle néj jako chudinka®“’? Nerealizovany produkéni cyklus druhého centra mél zaplnit
chybéjici tematické misto; jelikoZ jej ovSem kulturnépoliticti aktéti pii schvalovani posu-
zovali precitlivéle, neakceptovali motivy, asociované s zanrovou tvorbou zapadniho typu.

86) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/2/28//2, Zapis 35. schuize plena Filmové rady..., 19. ¢erven 1952,
9-11.

87) Citovano podle Vit Schmarc, Zemé lyr a ocele: Subjekty, ideologie, modely, myty a ritudly v kultufe ceského
stalinismu (Praha: Academia, 2017), 410.

88) K. Mar$alek — Zd. Ktapa, Ve jménu Zivota: Literdrni scéndi (/Praha/: Ceskoslovensky stétni film, /1952/),
77-78. Literarni scénar je ulozen v knihovné NFA pod signaturou 1238.

89) Citovano podle tamtéz, 83.

90) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/2/28//2, Zipis 35. schiize plena Filmové rady..., 19. ¢erven 1952, 11.
91) Citovano podle tamtéz.

92) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/2/64//2, Zapis 73. schiize plena Filmové rady..., 17. zati 1953, 7.
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Nerealizovaného Vérného syna ¢ekalo v zati a prosinci 1953 dramaturgické zamitnuti,
jelikoz do latky pronikly spole¢enskokritické prvky. Autoti pracovali se soudnim zapisem
z procesu a v ivodu uvedli seznam pouzité literatury, ¢imz literdrni scénar pfipominal od-
bornou préci.*¥ Jakkoli ¢lenové KV UD a Filmové rady nemohli zpracovatele obvinit z ne-
informovanosti, méli jinou zasadni vytku. Vysledny dojem oznacili za ,,chmurny, tisnivy
a skli¢ujici®, absenci kladnych postav okomentovala Marie Pujmanova poznamkou, Ze
,UV KSC nebyl eldordadem zradci“*® Tlumenéjsi projevy téhoz mtizeme zpétné &ist rov-
néz ve verejné publikované formé Rusnych dni. Jifi Svetozar Kupka totiz paralelné psal ve-
dle nedochovaného scenaristického formatu i stejnojmenny roman, ktery vysel o rok poz-
déji. V ném se nachdzi prvni zminka o Rudolfu Sldnském az v posledni kapitole vice nez
pétisetstrankového textu, ktery hledi skepticky na okolni déni.”” Podle kulturnépolitic-
kych hlasti na zasedani Filmové rady byl uvedeny akcent ptitomen jiz v literdrnim scéna-
fi: ,Tento scénaf neni scénarem o Slanském, nybrz o stavbé prehrady a vyvoji lidi na pre-
hradé, kde se slanstina projevovala konkrétné na pracovisti®, prohlésil Jiti Sila.”®

Zasluhou publikovaného romanu lze tuto vétu provérit a oznacit za pravdépodobnou.
»1ézko je Jané Rohanové. Vasek se zivi revolu¢nimi sny o velikosti vratského dila. Ale sku-
te¢nost ani neni revolu¢ni, ani velika“*” Za témito slovy nelze spatfovat komplexni spole-
¢enskokriticky obraz potnorového déni, byt napsané stacilo k silné deziluzi. Zavér zami-
tavého posudku Scenaristického odboru k literdrnimu scénati Rusné dny shrnul dojem
z Cetby: ,,Ze totiZ nas zivot byl do neddvna a muiZe byt i dnes vydan v nejpoctivéj$im usili
svych obcanti napospas $§patnym a nebezpe¢nym lidem [...] jak tézké a nebezpecné v tom-
to staté je Zit" ,Byly to hrozné ¢asy*, hlesla Marie Pujmanové po do¢teni Kupkova textu.*®

Zapité, schazel srozumitelny zahrani¢ni referen¢ni titul a probihalo ucelové zdrzeni.

Jisty Cas se zdalo, Ze klicem ke komplikované latce bude referenéni sovétsky film. Kon-
cem roku 1950 vstoupil do tuzemskych kin snimek Velky obéan (Benukuii rpaxganus;
Fridrich Ermler, 1938), hrana rekonstrukce Zivota a zavrazdéni sovétského komunistické-
ho politika Sergeje Kirova. O ¢tythodinovém Velkém obcanovi vyslo zna¢né mnozstvi ofi-
cidlné pochvalnych a rétoricky vzajemné zaménitelnych texta v tisku. Jelikoz vSak vétsina
z nich popisovala zapletku nebo politické souvislosti dila, filmafi neobdrzeli srozumitelny
nédvod, jak postupovat.” Velkého obéana zmifiovali na poradach i podnikovi kulturnépo-

93) Josef Picek — Karel Stekly, Vérny syn (/Praha/: Ceskoslovensky statni film — Dramaturgicka skupina rezisé-
ra Karla Steklého, /1953/), iii. Literdrni scénaf je ulozen v knihovné NFA pod signaturou 2450.

94) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/2/64//3, Frantisek Dvordk — Miloslav Fabera - Jifi Sila — Otakar Va-
vra - Jifi Pokorny, Vérny syn — filmova povidka — K. Stekly, J. Picek: Projednano Kolektivnim vedenim
Studia dne 16. zafi 1953, 17. zati 1953, 2. NFA, f. FR, ref. ozn. 2/2/64//2, Zapis 73. schiize plena Filmové
rady..., 17. zafi 1953, 9.

95) Jméno Otty Slinga oviem ve vyhruzném kontextu zaznélo jiz mnohem diive. Jiti S. Kupka, Rusné dny (Pra-
ha: Mladé fronta, 1955), 271, 464. Kladna recenze v Rudém prdvu slanstinu viibec neuvedla. Srov. Vasek
Kéana, ,,Z novych knih: Romén o prehradé, Rudé prdavo, 4. 11. 1955, 3.

96) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/3/34//4, Zapis 34. porady Filmové rady..., 13. kvéten 1954, 8.

97) Citovano podle Kupka, Rusné dny, 68.

98) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/3/34//5, Franti$ek Dvotak - Bohumil Smida, Ru$né dny — literarni
scénaf — J. S. Kupka: Projednano Scénaristickym oddélenim dne 27. IV. 1954, 12. kvéten 1954, 2. NFA,
f. FR, ref. ozn. 2/3/34//4, Zipis 34. porady Filmové rady..., 13. kvéten 1954, 14.

99) Napt. (RP), ,,Film Velky obcan’ nés u¢i bdélosti a ostrazitosti, Rudé prdvo, 15. 4. 1951, 7. Jaroslav Dvoracek,
»Boj se zradci a zaSkodniky*, Kvéty 1, ¢. 16 (1951), 8.
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liti¢ti aktéfi, aniz by priklddali detailni podnéty.’®® Jeden poloskryty, dirazny argument
nicméné v tisku pti uvedeni Velkého obéana zaznél: ,Tehdy jesté neobjevené zaskodnické
vedeni ateliertt ,Lenfilmu’ véemozné oddalovalo nataceni, scénat musi byt pry dodélan,
ztratil pry politickou aktudlnost, a na konec rozsitili, Ze je kontrarevolu¢ni“'*? Opakova-
nym zamitanim latek nerealizovaného produkéniho cyklu se mohli podnikovi kulturné-
politi¢ti aktéfi v krajnim pripadé vystavit existenénimu riziku. Ostatné Gustav Bare$ jiz na
podzim 1951 interné zattocil na generalniho feditele CSF Oldficha Machacka s tim, Ze
jeho ,vztah ke Slingovi neni vyjasnény*'*»

Nehledé na uvedené, dramaturgické organy opatrné doporucovaly odklad, evokujici
Gsili po vy$umeéni do ztracena. Cinilo se tak jak u prvni (Ve jménu Zivota), tak u posledni
latky cyklu (Rusné dny). Odlozeni se navrhovalo v ¢ervnu 1952 pti projednavani Ve jmeé-
nu Zivota: ,toto je vylozené Sling, kterého bude mozno hodnotit az po procesu® (Jit1 Peli-
kan), ,Opravdu velky film musi po¢kat na proces” (Oldfich Machacek).!” Kdyz v kvétnu
1954 projednavala Filmova rada dal$i nerealizovany literarni scénai Rusné dny, vétSina
¢lentt sboru hovorila obdobnym ténem, jakym mélo promlouvat vedeni Lenfilmu: napti-
klad podle Karla Konrada ,,dnes uzZ je snad pozdé® na takovy film."*” Poloskryté i otevie-
néj$i vyhruzky nezafungovaly, vedly vSak kulturnépolitické aktéry k opatrnosti: Marie
Pujmanova i Jifi Marek netypicky nabidli Jifimu Svetozaru Kupkovi setkani ke koncentro-
vanéj$imu vysvétleni zdporného stanoviska.'® Litka se poté vyskytovala v internich sou-
pisech az do jara 1956, kdy doslo k prehodnoceni politicky motivovanych procest a ne-
realizovany cyklus definitivné nezacal. Nebyl dohleddn doklad o pfani realizovat takto
ideové postavenou ltku v dalsich letech.!%®)

Apendix: hranice ne/realizace

Slovni spojeni nerealizovany film evokuje zfetelné vymezitelny prostor, opak hotového
dila. Existence svébytnych materidlnich stop signalizuje, Ze §kala neprotina pouze oblast
realizace/nerealizace, nybrz vtahuje do debaty dalsi komplikovanéjsi projevy. Za jeden
z nich by $la oznacit realizace, ktera se stala vefejnou nerealizaci: napriklad nedokonceni
roztoceného titulu a jeho trvalé zatazeni do archivnich fondu bez uvedeni, pfipadné neuve-
deni dokonceného filmu a jeho natizené zniceni, coz by badatele opét odkazalo ke zkou-

100) Napi. NFA, f. FR, ref. ozn. 2/3/34//4, Zapis 34. porady Filmové rady..., 13. kvéten 1954, 11. NFA,
f. FR, ref. ozn. 2/2/28//2, Zépis 35. schiize plena Filmové rady..., 19. erven 1952, 10.

101) Citovano podle senév. — bs, ,,Revolu¢ni bdélost nejprednéjsim prikazem doby: K premiérovému uvedeni
filmu Velky obc¢an, Lidovd demokracie, 2. 12. 1950, 6. Srov. M. Blejman - M. Bolsincov - F. Ermler,
»O praci na scénafi filmu Velky ob¢an®, Filmové informace 1, ¢. 4 (1950), 9-11.

102) Nékdejsi vlivny funkcionar UV KSC Otto Sling patiil k obvinénym z uvedeného procesu. Citovano podle
Jiti Knapik, V zajeti moci: Kulturni politika, jeji systém a aktéri 1948-1956 (Praha: Libri, 2006), 118.

103) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/2/28//2, Zépis 35. schiize plena Filmové rady..., 19. ¢erven 1952,
10, 12.

104) Citovano podle NFA, f. FR, ref. ozn. 2/3/34//4, Zapis 34. porady Filmové rady..., 13. kvéten 1954, 9.

105) NFA, f. UR CSE k. R14/BII/6P/6K, Jiti Marek: K Vasemu dopisu ze dne 8. 9. Vam sdéluji..., 10. listopad
1954. NFA, f. FR, ref. ozn. 2/3/34//4, Zapis 34. porady Filmové rady..., 13. kvéten 1954, 14.

106) NFA, f. UR CSE, k. R18/BII/1P/2K, Smida - Kabelik, Mési¢ni zprava za cerven 1956, nedatovano, 2.
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mani materialnich stop. Zkoumany vzorek neobsahoval takto krajni ptipad, myslenku by
viak $lo ¢4ste¢né aplikovat na nonfikéni materialy. Ve KDO JINEMU JAMU Rudolf Sldn-
sky dokumentarista Martin Smok spekuluje, ze pokus ztratit nebo zni¢it dokumentérni
zdznam Proces s protistdtnim spikleneckym centrem Sldnského (1953) souvisel s neudrzitel-
nosti toho, jak materidly ptsobily. Predevsim narazel na loutkovité ptsobici zavére¢né pri-
znani psychicky rozlozenych obzalovanych coby priklad nezvladnuté hyperidentifikace.

Nerealizace rovnéz klade v uvodu nastolenou otédzku: jde v pripadé druhého centra
o trvale zapovézenou alternativu, nebo slo pouze o do¢asné neaktivni variantu? U soudo-
bé hyperidentifikace zdanlivé plati prvni moznost: pounorovy rezim nemél po roce 1956
zdjem nakladné filmové realizovat stdle méné udrzitelny proces a polistopadové navraty
k tomuto kontextu zastavaly vyhranéné antikomunistické stanovisko (naptiklad hrany
snimek Milada /2017/). Existuji nicméné stopy, jez svéd¢i i pro druhou eventualitu. Jesté
po roce 2000 publikoval tehdy Zijici Karel Kostal, nékdejsi vysetfovatel Rudolfa Slanského
a dalsich obzalovanych, dvé knihy vzpominek. Jejich hyperidentifika¢ni rétorika a predlo-
zené argumenty neprosly od tehdejsich udalosti témét zadnym vyvojem.'”” Jakkoli je kraj-
né nepravdépodobné, ze by Kostalav pohled ve stavajicim polistopadovém rezimu inspi-
roval filmafe k adaptaci, dokazal se propsat az do nového tisicileti. Zstava neaktivni
variantou.

Ve slovenské ¢asti kinematografie pak vznikl hrany snimek, ktery nazorné dolozil mis-
ty tenkou hranici mezi realizaci a nerealizaci, trvalou zapovézenosti a do¢asnou neaktivi-
tou, dochovanim a znicenim: Cisté ruky (1956) reziséra Andreja Lettricha.

Neékolikaletd produkéni historie Cistych ritk protinala vice kulturnépolitickych fazi.
Zadinajici Katarina Hrabovska predlozila v roce 1953 slovenskym dramaturgickym orga-
num scenaristicky format, v némz propojila soukromé osudy dvou sester, zakefného fara-
fe a vSehoschopného okresniho funkcionare Komunistické strany Slovenska (dale KSS).
Slovenska Umeleckd rada se ani po nékolikatém prepracovani technického scénéte nedo-
kazala dohodnout, nacez jej predlozili k rozhodnuti poverenikovi kultury Ondreji Kloko-
¢ovi. Ten latku predbéiné schvalil, coz posléze potvrdily i organy KSS. Kloko¢ tak ucinil
15. tinora 1956, uprostfed konani XX. sjezdu Komunistické strany Sovétského svazu, de-
set dni pfed tamnim pronesenim nevetejného referatu, kde zaznél i odsudek politicky mo-
tivovanych soudnich procest a justi¢nich zlo¢int predchozich let. Po dotoéeni vyslo naje-
vo, ze postava okresniho funkciondfe Mol¢ana (Viliam Zaborsky) vizazi pripominala
Josifa Vissarionovice Stalina, coz z technického scénare neplynulo. Probéhlo pretoceni
&asti materialu, hotovy film vsak nevstoupil do kin a sekretarist UV KSS o ném v roce
1957 vydal drsné usneseni, podle néhoz mély byt zni¢eny veskeré kopie, véetné original-
niho negativu.!®®

107) Karel Kostél, Svédectvi plukovnika: Fakta o politickych procesech pohledem byvalého naméstka ministra vni-
tra (Praha: Orego, 2003). Karel Kostal, Pravda o procesu s Rudolfem Sldnskym a jeho spolecniky: Kritické vy-
hrady k ,,Vypovédi“ B. Doubka a k Historikiim 92, dodatek ke knizce Svédectvi plukovnika, OREGO, 2003
(Praha: Orego, 2009). Srov. Karel Kaplan, StB o sobé: Vyipovéd vysetiovatele Bohumila Doubka (Praha: Utad
dokumentace a vySetrovani zlo¢ini komunismu PCR, 2002).

108) Produkéni historii filmu Cisté ruky zaznamenali Vaclav Macek - Jelena Pastékovd, Dejiny slovenskej kine-
matografie (Bratislava: Osveta, 1997), 157-158, 163-165, 209, 211-212.
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Snimek Cisté ruky se podatilo zachranit, a dokonce vstoupil do ¢eskoslovenskych kin,
byt teprve po dlouhych dvanacti letech, v bezprecedentné uvolnéném ¢ervnu 1968. Plano-
vany destrukéni konec dokladal, o jak citlivé a tabuizované téma $lo. Hrozba zniceni sni-
mek soucasné po jisty cas stavéla na pomezi realizace a nerealizace; podle vseho stacilo
malo a badatel by k nému ptistoupil obdobné stopové jako k zamitnutému literdrnimu
scéndii Ve jménu Zivota. Dlouhou schvalovaci fazi Cistych riik Ize oznacit za svébytnou ob-
dobu cykleni, jakkoli na urovni jedné latky. Scendristické formaty prosly od prvotni do-
mnéle nezralé faze (1953, v ¢eském prostiedi Ve jménu Zivota) pres deziluzivni Gpravy
(1954, v ¢eském prostiedi Vérny syn, Do samého srdce a Rusné dny) az k naplnéni spole-
¢enskokritického potencidlu tematického vzorce (1956, v ¢eském prostiedi jiz absentoval).

Nerealizovany produkéni cyklus druhého centra se stal do¢asné potlacenou variantou
vyvoje, kterd za mirné odli$nych okolnosti a bezmala dilem nahody mohla dospét k jed-
notlivé realizaci. Kulturnépoliticky odpor k filmu Cisté ruky provokuje i jednu zdanlivé
zbloudilou tvahu. Neprobéhlé snimky o druhém centru totiz ohlasovaly velmi origindlni,
ranou obdobu pozdéjsich trezorovych tituld.!® Literarni scénat Ve jménu zivota z roku
1952, od zacatku do konce nasdkly dogmatickou rétorikou pozdniho stalinismu, by touto
optikou nahlizen reprezentoval dobové zapomenutou a kulturnépoliticky zapovézenou
variantu vyvoje, kterd probéhla v tplné odlisném rétorickém a argumenta¢nim aranzma
teprve koncem 60. let: naptiklad s filmem Ucho (Karel Kachyna, 1970). Jakkoli se miize
toto spojeni jevit az nepatfi¢né, naznacuje rozmanitost diskontinuitnich pohybi, jak je
odkryva nerealizované.

Zavér

Produkéni cyklus druhého centra ziistal na ceském tizemi nerealizovany z nékolika diivo-
di. Nez se mél vitbec rozvinout, spatfovali tviirci vyrobni i distribu¢ni tskali v obdobné
zaméfené nonfik¢ni tvorbé. Problematika druhého centra filmate pfili$ nelédkala, snad
i proto, Ze v nékterych bodech oZivovala tehdej$i negativni zkusenosti s politickou moci.
Jakmile se objevilo kulturnépolitické zadani zpracovat toto téma, vysla najevo nedostatec-
na koordinace mezi podnikovym kulturnépolitickym aktérem Jifim Silou a resortnimi
predstaviteli, kteti uvahu prilezitostné mirnili, pfipadné ponechavali bez reakce. Kdyz za-
¢aly vznikat konkrétni scendristické formaty, byly zastavovany a zamitany, paradoxné i ze
strany puvodnich proponentt. Sila v této dobé opakované doporucoval tematické inova-
ce, ¢ehoz mohl byt navrh filmu o druhém centru soucasti, nebyl v$ak ochoten za touto
vlastni Zadosti dlouhodobé stat.!'” Roli hralo jak nesouladné aktérstvi, tak interpretacni
inklinace tematického vzorce druhého centra: proti pivodnimu zaméru obraceny spole-
¢enskokriticky rozmér téchto latek. Proto kulturnépoliticti aktéfi nakonec vyuzivali své-
raznou taktiku spojenou s ¢asovym rozmérem cykleni: scenaristické formaty doc¢asného

109) Srov. Jaromir Blazejovsky, ,, Irezor a jeho déti: Poznamky k zakédzanym filmtim v socialistickych kinemato-
grafiich’, lluminace 23, ¢. 3 (2010), 8-27.
110) Srov. Knapik, V zajeti moci, 176-177.
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fenoménu zamitali a odkladali do doby, nez tyto prestaly byt realiza¢né — ve smyslu kul-
turnépoliticky — relevantni.

Pravé nerealizace ucinila z druhého centra cyklus, jakkoli pravé kulturnépolitickymi
aktéry nakonec potlaceny. Kdyby totiz schvalovaci organy umoznily vznik Ve jménu Zivo-
ta nebo Do samého srdce, filmafi by jednim titulem vyplnili nezaplnéné tematické misto.
Nad kazdym dal$im textem se mohla vznaset dobova vytka tematické kolize, jez by u cit-
livého tématu méla zna¢nou vahu. Naproti tomu zamitani podnécovalo cykleni, tedy na-
balovani podobnych a lehce inovovanych variant problematiky za tcelem presvédceni
ptisnych dramaturgickych sbort. Vyvoj predkladanych zapletek tomu odpovidal: zatimco
literdrni scénat Ve jménu Zivota li¢il domnéle podvratnou &innost Otty Slinga coby Slén-
ského spolupracovnika, Vérny syn, a pfedev$im pak Rusné dny uzaviraly déni do prostre-
di velké stavby, kam Slansky i dalsi obzalovani z jeho procesu pronikali zvnéjsku a zpro-
stfedkované.

Otevtenou otazkou zustava typi¢nost ¢i anomalni rozmeér podobné nerealizovaného
cykleni na trovni ceskoslovenské povale¢né kinematografie, jakoz i za hranicemi. Kazdy
vyzkum o nerealizovaném — tedy $irokou vefejnosti vesmés nespatfeném — klade urcité
naroky, jimz nemuze kazdy badatel pokazdé dostat, byt projevi veskeré usili. U klasicky
zalozeného Zanrového rozboru staci mit k dispozici uréitou skupinu filmovych dél. Ana-
lyza produkénich cyklt obnasi problematictéjsi zprosttedkovani alesponl ¢asti internich
prament k existujicim titulim. Nerealizované cykleni pak vyzaduje souvisly tok hute do-
stupnych prament, mimoto pro neprobéhlé i vefejnosti vesmés neznamé zameéry. Lze
predpoklddat, ze pro historiky mnoha zemi je takovy pozadavek jednoduse neschtdny.
Nerealizovany produkéni cyklus v prostredi zestatnéné kinematografie umoznil sledovat
tematické a tviiréi procesy, potazmo volby, obvykle asociované s hotovymi filmy; pouze
v nevefejné a zapirané podobé. Studie nechtéla hovotit o jedné izolované nerealizované
latce, nybrz nékolik takovych v case fetézit a skrze jednani aktérti objasnit jejich vyskyt
i zamitnuti. Detailné podchytit nerealizované totiz znamena priblizit potlacené, alterna-
tivni, trvale ¢i doc¢asné neaktivni. Pobizi badatele k tomu, odhalovat meze ptipustného,
mozného i nemozného. A kldst si poté otazky, jez rozsifuji poznani o realizovaném, nevy-
tésnéném a aktivnim.
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Filmografie

Béda tomu, skrze néhoz prichdzi pohorseni (Pfemysl Freiman, 1950)
Cerny ki (nerealizovno)

Cisté ruky (Andrej Lettrich, 1956)

Dalekd cesta (Alfréd Radok, 1948)

Do samého srdce (nerealizovano)

Druhy breh (nerealizovano)

Dwoji tvar (Ilaptuitablit 6uet; Ivan Pyrjev, 1936)

Hudba z Marsu (Jan Kadar — Elmar Klos, 1955)

Jesté svatba nebyla... (Jaroslav Mach, 1954)

KDO JINEMU JAMU Rudolf Sldnsky (Martin Vadas, 2020)

Kdoz jste bozi bojovnici (nerealizovano)

My ptitel Fabidn (Jiti Weiss, 1953)

Musorgskij (Mycoprckuit; Grigorij Rosal, 1950)

Neuniknes (nerealizovano)

Osvétim (Ostatni etap; Wanda Jakubowska, 1948)

Pisnicka na rtech (nerealizovano)

Praha Mozartova (nerealizovdno)

Proces s protistatnim spikleneckym centrem Sldnského (Pfemysl Freiman, 1953)
Prvni lidské stopy (nerealizovano)

Raketou do vesmiru (nerealizovano)

Revoluéni rok 1848 (Vaclav Krska, 1949)

Rusné dny (nerealizovano)

Skladatel Glinka (Komnosurop Imunka; Grigorij Alexandrov, 1952)
Treti generace (nerealizovano)

Udoli divii (nerealizovano)
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Ucho (Karel Kachyna, 1970)

Ve jménu Zivota (nerealizovano)

Velky obcan (Benukuii rpa>kpanny; Fridrich Ermler, 1938)
Vérny syn (nerealizovano)

Vstanou novi bojovnici (Jiti Weiss, 1950)

Z mého zivota (Vaclav Krska, 1955)

Z nového svéta (nerealizovano)

Ze starych paméti (nerealizovano)

Zlaté nitky (nerealizovano)
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