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Abstract

Artist, photographer, writer and theorist Vaclav Zykmund (June 18, 1914 - May 10, 1984) was one of
the younger representatives of pre-war and post-war Czech surrealism. He is the founder of two im-
portant art groups Ra (1944) and Parabola (1963). His work was influenced by Josef Sima, Salvator
Dali, Man Ray and André Breton. His close friend was the leading theorist Karel Teige, who led him
to surrealism. Zykmund was a communist, but in the period of socialist realism he defended mod-
ern art from ideological criticism. Twice in his life he resorted to filmmaking. During the political
trials and other repressions of 1949-1953, he became an artist and director of cartoons and puppet
films in Brno, which he created together with his girlfriend and later his wife Anna Veseld-Koreckova.
They contributed to the development of Czech animated film for children in the period of the begin-
ning of the work of Jif{ Trnka, Hermina Tyrlov4, Karel Zeman, Zdenék Miller and Bretislav Pojar. At
the time of normalization after the Soviet invasion of Czechoslovakia, Zykmund was first expelled
from the Communist Party, and from 1972 he was banned from public teaching, theory, and art. In
financial need he sold a drawing donated to him by Max Ernst and for the money he earned he
bought a Super 8mm camera and projector. The present study is based on an analysis of animated
films preserved in the National Film Archive and private films preserved in his estate.
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Vytvarnik, fotograf, basnik, prozaik, teoretik a pedagog Vaclav Zykmund (18. 6. 1914 -
-10. 5. 1984) byl vyznamnou osobnosti ¢eského a moravského kulturniho Zivota.” Tato
studie je pokusem o zakladni prvotni vyzkum filmové ¢asti soukromého a z tohoto hledis-
ka doposud nezpracovaného a neusporadaného archivu Véclava Zykmunda, podobné
jako tomu bylo u mé monografie o Michalu Hybkovi. Jejim vychodiskem je historicky vy-
zkum prvotnich prament ve snaze zaradit Zykmundovu filmarskou tvorbu do kontextu
jeho zivota a ostatni prace vytvarné, fotografické, literarni a teoretické. Zatimco v pripadé
profesionalné vytvarené tvorby animované je mozna komparace s dal$i dobovou tvorbou
jinych éeskych autortl, v pripadé privéatnich ,,amatérskych filmd, vytvarenych izolované
v dobé politické normalizace, je hleddni kontextu velmi obtizné, protoze obdobnd tvorba
je dosud zpracovana jen minimélné a stavajici text tak predstavuje jen moznost a snad téz
inspiraci k dal$im studiim v téchto oblastech.

Zykmundovy cesty k filmu

Jako chlapec chodil Zykmund v rodné Praze ¢asto do divadla, cirkusu i do kina. Kdyz se
v roce 1926 rodina prestéhovala do Rakovnika, kde studoval realku, zacal fotografovat ot-
covym deskovym fotoapardtem a pocatkem 30. let tu zazil i ndstup zvukového filmu.?
V roce 1932 se Zykmund vrétil do Prahy na studia techniky, ptirodovédy a uméni. Cetl
predevsim moderni francouzskou literaturu a sou¢asnou ¢eskou poezii. Seznameni s ko-
munistickymi funkcionafi v roce 1933 mu pfineslo jiné podnétné zdroje — Karla Marxe,
Friedricha Engelse, Vladimira Ilji¢e Lenina, ale zejména Nikolaje Bucharina a Lva Trocké-
ho. Jaromir Vosahlik, budouci velvyslanec v Moskvé a v Mongolsku v 50. letech, u néj teh-
dy objednal plakat k vyro¢i VRSR. Vznikl velmi populdrni linoryt zataté pésti, ktery
Zykmundovi vynesl i ptijeti do KSC v roce 1933. Obé tyto linie mély rozhodujici vyznam
pro jeho dalsi umélecky i obcansky vyvoj. S pfitelem Bohdanem Lacinou bydlel v té dobé
v Praze v podndjmu u své tety Hany Teigové, sestry Karla Teiga. Teige, ktery bydlel o po-
schodi vyse, recenzoval i jeho prvni malifské pokusy a sezndmil ho s Vitézslavem Nezva-
lem, Jindfichem Styrskym a Toyen v dobé formovani Skupiny surrealisti v CSR.

1) Ve spolupraci s jeho posledni manzelkou Alenou Zykmundovou bylo mozné v roce 2020 na FAMU (v rdm-
ci grantu z projektové soutéze na podporu projektu, financovanych z institucionalni podpory na dlouhodo-
by koncepéni rozvoj AMU, poskytnuté MSMT CR) digitalizovat skenovanim z ptivodniho ,,uzkého* forma-
tu Super 8 mm jeho ¢tyfi autorské filmy z let 1974-1975 a tfi soubory zabéru, na nichZ jsou zachyceni jeho
pratelé a rodina v obdobi let 1974-1982. Filmy z formatu Super 8 mm jiz dfive Alena Zykmundova prevedla
do elektronické podoby (VHS) s technickou pomoci Alese Zaboje na JAMU. Na FAMU je Ondrej Vavrecka
digitalizoval na skeneru Centra audiovizudlnich studii v HD kvalité z originalnich filmovych pést. Zvukové
magnetofonové pasky jiz nebyly k dispozici a zvukovou stopu tedy bylo nutné stahnout z digitalizovanych
VHS kazet a pripojit ji k nové digitalizovanému obrazu ve spolupréci s katedrou stfihové skladby FAMU.
Filmy budou v archivu Centra audiovizudlnich studii FAMU pfistupné pro dal$i vyzkum. Pani Alena
Zykmundova mi rovnéz poskytla rozhovory a komentéfte k natd¢eni filma a k jejich identifikaci i vhled do
Zykmundovy pisemné poziistalosti, s filmovanim souvisejici. Ve spolupraci s NFA bylo téz mozné zhléd-
nout jeho zapomenutou animovanou tvorbu pro Brnénsky détsky loutkovy film z let 1947-1953. Z téchto
zdroji a z dostupné literatury (predevsim textti Zykmundovych knih, brozur a texti odbornik v katalozich
vystav) vychazi nasledujici studie, kterd je zkracenou verzi ptivodné zhruba sedmdesatistrankového textu.
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Pod timto vlivem Zykmund v Rakovniku (kde na Vy$si hospodarské skole ucil i Vo-
$ahlik) zalozil v roce 1936 piekladovou edici Ra. Po nasledné ucitelské praxi na gymnéziu
v Mukacevu a na redlném gymnaziu v Brné pak za protektoratu s brnénskymi prateli, s ni-
miz jej rovnéz seznamil Teige, zalozil v roce 1944 skupinu Ra. Jejimi cleny byli vedle
Zykmunda predevsim Josef Istler, Milo§ Korecek, Vilém Reichman, Vaclav Tikal, Ludvik
Kundera, Zdenék Lorenc, Otta Mizera ¢i Bohdan Lacina. Zykmundovo umélecké smé-
fovani formovalo kromé silného vlivu dila Salvatora Daliho a Man Raye i pfedvale¢né
seznameni s Emilem E. Burianem (vystava v Décku a promitani série diapozitivi Zykmun-
dovych kolazi), Janem Mukafovskym, Jaroslavem Krohou, Josefem Simou, s filmaii Ale-
xandrem Hackenschmiedem a Gustavem Machatym i castéjsi pisemny kontakt s André
Bretonem.

Jednou z dulezitych uméleckych technik byla od poloviny 30. let pro Zykmunda foto-
grafie. V cyklu ,,Letorosty“ (1936-1945) zachycuje zejména prirodni ,nalezené predméty™
(vétve, parezy, stromy), vzbuzujici nejriiznéjsi asociace. V Mukacevu v roce 1938 fotogra-
fuje akty, portréty, domovni znameni apod. Od roku 1935 experimentuje s inscenovanim
a fotografovanim tzv. akci ¢i fadéni, spole¢nych surredlnych her s postavami a s objekty,
k nimz muzeme snad ptifadit i jeho prosluly autoportrét s Zarovkou z roku 1937 a spole¢-
né portréty skupiny, které obvykle fotografoval M. Korecek. Jedna z prvnich akci vznikla
pfi navstévé B. Laciny v Rakovniku roku 1937 a dal$i pokracovaly zejména jako jakysi
zpusob spole¢ného odreagovani koncem let protektoratu v Brné, zejména v byté M. Ko-
recka a v byté V. Zykmunda ve vile na Foustkové ulici ¢. 27. Nékteré z nich byly samizda-
tové publikovany jako fotografické listy k strojopisnému textu L. Kundery ,Vyhruzny
kompas“ (1944). Kundera na to vzpomina:

Zykmund predtim i tehdy je$té dost experimentoval s fotoaparatem, takze fotogra-
ficky doprovod se nabizel sam sebou, $lo jen o nalezeni tématu. Cestou k nému byl
vecer vénovany jen a jen fotografovani, fikali jsme mu spontdnné fadéni [...], vlad-
la improvizace. Aktéru a aktérek bylo vic, Zykmund ndm pomalovaval tvife ve svém
tehdej$im vytvarném stylu, ktery snad! — mél jednu dobu nejbliz k Paulu Kleeovi.
Leitmotivem téch obli¢ejovych maleb byl tvar blizky kompasu — to byl znak pro vy-
hlizeni konce vélky. [...] Uz na sklonku protektoratu se pak radéni pro ,velky
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po léta nezpracovan.?

Tyto akce a jejich fotografické zaznamy byly bezpochyby jednou z inspiraci k tomu,
aby si podobny postup Zykmund vyzkousel i v amatérskych filmech ze 70. let, predevsim
ve Stvanici a v Ocekdvdni (Stopy na biehu). Prvky ironie a persifldZe se pak objevuji i v do-
kumentdrnéji pojatych filmech Zelny trh a Konec oslav.

2) Zde i dale v zivotopisnych udajich vychazim z podrobné studie M. Mzykové, ktera méla k dispozici kom-
pletni rukopis Zykmundovych paméti. Marie Mzykova, Viclav Zykmund (Olomouc: Galerie vytvarného
uméni, 1992).

3) Ludvik Kundera, ,,Letmé zastaveni®, in Viclav Zykmund, Pavel Liska et al. (Brno: Dim uméni mésta Brna,
2000), 7, 8.
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Je také mozné, ze k filmovému vyjadieni sméroval jiz ve 30. ¢i 40. letech, jak tomu na-
svédcuje dochovany scéndr Kongo, sice nedatovany, ale ozna¢eny dobovym pojmem ,,sce-
nario“ a psany na stroji a papife tehdejsi vyroby.” Objevuji se zde motivy, typické pro jeho
fotografickou a vytvarnou praci 30. let. Motiv kompasu ale miize (nebo nemusi) souviset
az s Kunderovym textem z pocdtku let 40. Lyricky exotismus atmosféry scénafe nejvice
odpovida avantgardnim tendencim 20. a 30. let (,,Atmosféra tropickd, dusna, plna ukry-
tych vyhrtuzek. Hudba: nejlépe stary hot-jazz. Hybny prvek: hlad po Zené.“). Onou zenou
je miSenka, ,jejiz tvar se neustale méni. Je to mnozstvi Zenskych tvari, kde se vraci jeden
exoticky leitmotiv.“ Vypravééem je zde Basnik, jehoz hlava se objevuje v uvodu mezi vét-
vemi strom, z nichz padaji kvéty do divéich ust, prolinajicich se s muzskymi sty bez kvé-
tu. Basnik, Malif, Lékar i Porucik se pokouseji nalézt idedlni Zenu, kterou zde pro vsechny
ztélesnuje MiSenka, jejiz $aty nesou monogram G. M. Ten se objevuje i na mramorovém
stolku s kompasem, jehoz neustale tékajici stfelku vSichni muzi sleduji, i v prachu na okné
Poruc¢ikova pokoje a v barvé na Malifové paleté. Odkazem na Gustava Machatého a jeho
film Extase je patrné nejen monogram, ale i freudovsky symbol v podobé detailu klice, vy-
padavajiciho z klicové dirky a kutélejiciho se do tmy. Symbolickou povahu maji i detaily
o¢i, tst, Zenskych vlast, tociciho se globusu a dvojexpozice stintl. Ve pohlcuje voda v po-
dobé tropického desté:

Bice deste, les, blato, kaluze, téla. Stromy, ptaci, je$térky, krokodyli atd. Chatrce se
borti. Voda, voda, voda na vSem, ve v§em, v§ude. Hadi, o¢i, masky, fetise. Ve vodé. Voda
vtékd do pootevienych hodinek, voda naplnuje kompas. Mocély se prolinaji se rty.

Dtlezitou roli v obrazech hraje osudovost dvefi. Malif, ktery va$nivé vytvarel erotické
kresby, patrné odjel. Lékat, ktery MiSenku mozna zabil, zastreli Poruc¢ika a s Basnikem za-
pasi o revolver, jehoz kohoutek se vzdaluje od ruky lékare. Vzdaluji se Zeny i ostrovy.

Pravdépodobnou dataci tohoto scénatfe snad posiluje i fakt, Ze mozna ve stejné dobé
Zykmund piSe text ,,Pastyfsky orloj aneb Dvandct slovanskych tanct“ (1938), o némz his-
tori¢ka uméni Marie Mzykova uvadi, Ze ,text ma charakter scénare”> Jeho hlavni posta-
vou je ,podivnd Zena“ Kleopatra, trochu podobna ,,jedné mladé a krasné filmové herecce,
ktera pravé zemrela®, nosici ,ndhrdelnik z vypreparovanych oéi svych byvalych milenct®
Objevuje se tu i ,,maly ¢lovi¢ek v ¢erném obleku, s ¢ernym chaplinovskym knirem® a val-
covité kiosky (,,srdce Pastytského orloje®) jsou jezdcem na koni mijeny ,jako ve zrychle-
ném filmu“® Text je uveden citdtem S. Daliho o paranoicko-kritické metodé iraciondlni-
ho poznavani.

Za valky pak Zykmund pise pohadkové loutkové hry pro déti, hrané v byté M. Kore¢-

<

ka a spole¢né s nim, jako ,,Bily kral“ (1943) nebo ,,Bibidna, state¢nd panna“” Tento text je

4) ,Kongo. Scenario® (Strojopis, nedatovano), poziistalost Vaclava Zykmunda, osobni archiv Aleny Zykmun-
dové.

5) Mzykova, Viclav Zykmund, 59.

6) Tamtéz, 79, 80.

7) Déti tomu udajné ptili§ nerozumély, Kore¢ek a Zykmund pritom popijeli a dobte se sami bavili. Podobu né-
kterych loutek pro predstaveni sami dotvareli. Informace Aleny Zykmundové v telefonickém rozhovoru
s autorem 8. 2. 2021.
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dochovan ve vice verzich (prvni z roku 1942), z nichz dvé jsou oznaceny jako ,,namét*
a jedna jako ,,scéndt“? V této Sestistrankové podobé mé dokonce dvousloupcovou tpra-
vu, typickou pro filmové scénare, véetné dodate¢ného rukopisného ¢islovani jednotlivych
obrazu. Pravy sloupec dasledné zachycuje aki, levy sloupec vSak kromé dialogu a zvuka
(které se nékdy objevuji i v pravém sloupci) rovnéz popisuje situace a obsahuje i autorské
komentare. Vzhledem k tomu se domnivam, Ze tato verze mozna vznikla az na prelomu
40. a 50. let, kdy Zykmund mohl uvazovat o jejim zpracovani ve formé loutkového filmu,
ale nemél jesté dost zkusenosti s psanim dobové konvencionalizované podoby filmového

scénare.

Animovany film

Zykmund po valce, v kvétnu 1945, jako komunista podepsal Manifest ¢eskych kulturnich
pracovniktl k mlddezi, proklamujici cestu ,,k socialismu, demokracii a svobodé presvédce-
ni* ale po inorovém komunistickém puci, kdy prace skupiny Ra zacaly byt kritizovany
z ideologickych pozic, zacal rozesilat dopisy, v nichz vyjadfoval obavy z nebezpeéi dogma-
tismu. Spoluorganizoval i setkani ¢eskych a slovenskych umélcti v Akademické kavarné
v Brné, kde bylo rozhodnuto, Ze proti takové politice strany budou vystupovat zevnitt,
prostrednictvim diskuzi na stranickych schiizich. Orgdny KSC pak tuto &¢innost charakte-
rizovaly jako vznik frakce, majici za cil rozdrobeni socialistické kultury. Zykmund se pro-
to uchylil do ustrani.

Tim pro néj byla prace pro tzv. Brentenovo studio pro kresleny film (Brenten Film Stu-
dio), které v roce 1939 v Brné jako producent zalozil Otakar Blazek — Brenten a sam ho
posléze, v roce 1946, kvili neutésené finanéni situaci nabidl k zestdtnéni.” V zavéru roku
1947 byl Brenten akénim vyborem studia sesazen a nahrazen zaméstnancem studia Janem
Fuksou. Za Fuksova vedeni pro studio pracovali napt. Cenék Duba a Kamil Lhoték (Zd-
vodnik, 1948), Jiti Brdecka (Vzducholod a ldska, 1948), FrantiSek V1acil (jako fazat) nebo
Josef Kainar (jako dramaturg). Zykmund v ,,Pamétech’, psanych od pocatku 80. let az do
smrti, vzpomind, ze tam jako animator pracoval i Vladimir Lehky, ,,ktery brilantné kreslil
nejen jednotlivé faze pohybu'” Tamtéz pise, Ze ho s Fuksou sezndmil bédsnik Ivan Blatny,
ktery pred svou emigraci bydlel nedaleko, na Obilnim trhu. Fuksa mu nabidl v dobé¢, kdy
po odchodu z mista ucitele na Statni stavebni primyslovce byl na volné noze, aby si ,,na

8) ,Bibidna, state¢na panna“ (Strojopis, nedatovano), pozistalost Vaclava Zykmunda, osobni archiv Aleny
Zykmundové.

9) V této Casti textu vychazim z préce Katefiny Mlejnkové, ,BRENTENOVO STUDIO: Historie zapomenu-
tého studia animovaného filmu v Brné“ (Magisterska diplomova prace, Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, Filozoficka fakulta, 2010), cit. 11. 1. 2021, http://docplayer.cz/8466803-Univerzita-palackeho-
-v-olomouci-filozoficka-fakulta-brentenovo-studio-historie-zapomenuteho-studia-animovaneho-filmu-v-
-brne-brenten-s-studio.html. Dal$im zdrojem je televizni pofad ,,Filmové studio Brenten®, Kultura.cz, 18. 7.
2006, cit. 11. 1. 2021, https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1183619616-kultura-cz /306295350090005/ti-
tulky.

Viaclav Zykmund, ,,Paméti“ (Strojopis, nedatovano), pozistalosti Vaclava Zykmunda, osobni archiv Aleny
Zykmundové, 204.
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zkousku udélal jeden z angazovanych kreslenych filma“ Prijal praci ve studiu v malém
jednoposchodovém domé na Jiraskové ulici s nad$enim.

Autorem namétu a spoluscenaristou filmu Havran a Zelva (1948), ktery reziroval Fuk-
sa a jehoz vytvarnikem se stal V. Zykmund, byl pravé J. Kainar. Zykmund vzpomina, Ze to
byl ndmét s vtipnou zéapletkou, vytvarné vdécny, pripoustéjici ,opravdu moderni fe§eni®
V ,,Pamétech” dile o své praci pise:

Pfi jeho realizaci jsem si vymyslel postavy havrana a Zelvy, véechno ostatni, véetné
pozadi, byly frotaze. Uzil jsem tenkého papiru, pod ktery jsem kladl nejen kousky
ptirodnich drev, ale i listy z listnatych stromu, pak jsem papir prejel gumovym va-
leckem, smocenym v tiskafské Cerni a ,,otisk“ byl hotov. Nékteré jsem vystiihoval
a kladl ke druhym, takze jsem frotdz vlastné kombinoval s koldzi. Na tomto nepo-
chybné zajimavém pozadi se pohybovaly obé zvifeci bytosti, které sehraly ulohu
moderni bajky. Dodnes si myslim, Ze film byl dobry, snad také proto, Ze po svém do-
konéeni byl ¢asti naseho tisku oznacen jako formalisticky.'”

Kresleny ¢ernobily film je protivale¢nou agitkou, v niz jsou havran (ktery si ke hnizdu
na strom nosi vzdy aktudlni lidské artefakty jako pazourkovy mlat, keramiku, ndhrdelnik,
pergamen, presypaci hodiny, budik ¢i saxofon) a zelva (ktera se vzdy dosplha sotva na ko-
pec nad lidskym sidlem a v$e tak promeska) svédky promén civilizaci a lidskych kultur. Ty
jsou symbolizovany tfemi typy historického osidleni — hradistém s kolovou hradbou,
sttedovékym meéstem a méstem modernim, typu batovského Zlina. Prvni znic¢i vale¢nici
s rohatymi ptilbami, druhé rytifi na konich a tfeti bombardéry. Lidé je ale vzidy znovu vy-
buduji a v tom poslednim se siluety dél zméni v siluety komint, symbolizujicich povalec-
nou obnovu. Ideové poselstvi nese zavére¢na re¢ zelvy, kterd fikd, Ze za kopcem vidéla
nové mésto s novymi lidmi, kteti vyhnali ty, kdoz chtéli valku, z dél udélali stroje a méni
tak svét: ,Tuhle dobu uz nesmime prospat!“ Pfedély mezi obdobimi zdtiraznuje tikani ho-
din a dramatizuje je hudba Harryho Macourka, ktery se v té¢ dobé na pocatku své kariéry
pohyboval mezi dzezem a budovatelskou pisni. Zykmund vytvoril co nejjednodussi, na-
znakovou, snadno animovatelnou kresbu s jednoduchymi linkami. Zelva je patrné inspi-
rovana kresbami Paula Klee, déla, proménénd v kominy, pripominaji motivy agita¢nich
plakata ¢i protivale¢nych kolazi. Ornamentalni povahu ma rostlinny motiv pozadi titulkd,
podporeny exotickymi naznaky v hudbé. Jednoduchou linkou jsou kresleny i droboucké
postavicky zemédélcti za méstem a utocici rytifi. Vale¢nici s rohy a délnici s lopatami
a krumpadi jsou naopak feseni siluetovou kresbou, pres kmen stromu prelétaji jen lehké
stiny bombardéru. Pozoruhodna je i scéna atoku rytifské jizdy, kde si valéici strany vymeé-
nuji sprsku $ipti, coz v roce 1952 jesté 1épe zobrazil Jiti Trnka ve Starych povéstech ceskych.
Samostatnou vytvarnou etudou je dopad letecké bomby pod strom. Zelva v ni vidi ,,pre-
krasny budik® Ten tikd, nafukuje se a deformuje svij tvar az do vybuchu, ktery je znazornén
jen blikdnim svétlé a tmavé plochy. ,,Zvoni az moc dobte®, glosuje vybuch ironicky havran.
Zykmundovym osobnim motivem je patrné také pfipominka dzezového véku — saxofon
na stromé, ktery se pti ndletu otfs4 jako viechno kolem. Ze ale animace, byt jednoduché

11) Tamtéz.
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kresby tak snadnd nebyla, protoze nebyla profesionalné zcela pfizptisobena pottebam ani-
mace, kterou provadélo studio Bratti v triku, svéd¢i fazar filmu E VIadil:

Byla to imorna préce. V jednom obrazu bylo asi 65 jezdct na konich, ktef{ smérem
na kameru prejizdéji horizont. Nejdiiv se objevuji ptilby, pak polopostavy a na ko-
nec celi jezdci. Ty faze nebylo mozné opakovat. Nedovedete si tu praci predstavit,
tam jsem si ji trochu zosklivil.'?

Po dokonceni tohoto a dal$ich filmu bylo studio, které v obdobi kolem roku 1948 pa-
trné spadalo pod brnénskou skupinu Kratkého filmu, v dubnu 1949 reorganizovano. Kres-
leny film byl zlikvidovén a presunut pod prazsky Kratky film. Zykmund na to vzpomina:

Rezisér Fuksa byl trochu tézkopadny, nepfili§ vzdélany, byl véak vzdy pln dobré, tro-
chu opatrnické viile udélat néco zasluzného, objevného, co by jej a brnénsky kresle-
ny film, vystaveny neustdlym utokiim Prahy, udrzelo nad vodou. Nepodaftilo se to:
kresleny film byl zrusen a vétsina jeho zaméstnanct piesla do Prahy nebo do rtz-
nych propaga¢nich oddéleni. Byla to nesporné chyba: animatofi byli vesmés vybor-
ni a dramaturgicky plan rozhodné nebyl $patny. Pfipravoval se film s Lacinou a fada
kratkych politickych film@ s Reichmannem, filmd, které byly rozvedenim jeho kari-
katuristické ¢innosti. K nicemu z toho jiz nedoslo. Kdyz prisel pisemny dekret o zru-
$eni [...] v8ichni natikali, V14¢il plakal.’®

Misto studia kresleného filmu byl v Brné (a také ve Zliné) ztizen Loutkovy film, jehoz
uméleckym vedoucim byl jmenovén Véclav Zykmund.'” Z titulu této funkce byl také
v prabéhu let 1949-1951 ¢lenem ustfedni dramaturgie Umeéleckého filmu, spravujici stu-
dia loutkového filmu v Praze, v Brné a v Gottwaldové (Zliné), spole¢né s dal$imi $éfy stu-
dii — Jifim Trnkou, Herminou Tyrlovou a Karlem Zemanem, ¢i s dramaturgem Josefem
Menzelem a reZisérem Eduardem Hofmanem.'” Sdm Zykmund na pracovni podminky ve
studiu, které bylo zfizeno na stejném misté, ve dvou mistnostech v prvnim patte na Jiras-
kové ulici, vzpomina:

Jedna mala, tam jsme si udélali dilnu, druha velkd, tam jsme méli vlastni ateliér.
Pracovali jsme ve stalém zatemnéni s vyfazenou kamerou znacky Ascania na vyra-
zené, proslé filmy. Méli jsme nékolik malo reflektort, kterymi jsme osvétlovali scé-
nu. Zahy bylo v mistnosti nesnesitelné vedro, prace byla krajné namahavé a loutka-
mi jsme pohybovali oba. Byl jsem souc¢asné vytvarnikem filmu a psal scénafte, véetné
scénafe technického.'?

12) Eva Struskovd, ,,O vécech trvalych a pomijivych hovori Frantisek V1acil®, Film a doba 43, ¢. 4 (1997), 168.

13) Zykmund, ,Paméti, pozistalost Vaclava Zykmunda, 205.

14) Viz Jiti Havelka, Cs. filmové hospoddfstvi 1945-1950 (Praha: CSFU, 1970), 94, 95. Studio sidlilo na Jiraskové
ulici, prakticky v centru mésta.

15) Viz Jiti Havelka, Cs. filmové hospoddfstvi 1951-1955 (Praha: CSFU, 1972), 108.

16) Zykmund, ,Paméti, pozistalost Vaclava Zykmunda, 213. V piizemi téhoz domu sidlilo Studio popularné
védeckého a nau¢ného filmu, kde pracovali Fedor Kautsky a Vladimir Sis.
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V letech 1949-1951 tak spole¢né s Annou Korec¢kovou (roz. Veselou), ktera tehdy na-
psala i komentar ke druhému vydani Bertrandova Kaspara noci s osmi Zykmundovymi
lepty'” a kterou si vzal do studia jako animdtorku, realizoval sérii tf{ loutkovych pohadko-
vych filmi podle ndméta Josefa Véromira Plevy, s nimz se seznamili prostfednictvim
W. Reichmanna. Prvnim byl dvanactiminutovy Budulinek a listicky (1949). Pleva, ktery
byl také ¢lenem KSC a v letech 1951-52 dokonce feditelem brnénského studia Ceskoslo-
venského rozhlasu, latku zpracoval jako divadelni hru pro déti, patrné na zakladé italské-
ho origindlu od Onorata Favy a jeho ¢eského prepracovani z konce 19. stoleti.'® Blizi in-
formaci o tom ale nemdme a nevime ani pfesné, kdo byl autorem ndvrht loutek.!”
Mtuizeme se opravnéné domnivat, zZe to byli Zykmund s Veselou, titulky dilka v$ak zmiru-
ji jen ,kolektiv brnénského loutkového filmu® Zykmund vzpomina, Ze loutky byly jedno-
duché:

Postavy listicek tvorily chlupaté trojahelniky s hunatym ocasem, trojihelnikova hla-
va byla ze dfeva a byla opatfena sklenényma o¢ima. Budulinek byla neobycejné jed-
noducha figura s hlinénou, nevypalovanou hlavou. Listicky se pohybovaly pouhym
posunem, Budulinek byl zespodu pfiSroubovan a mél jednoduché klouby z mosaz-
nych pliska a malych loziskovych kuli¢ek. Kazda jednotliva faze Budulinkova kroku
znamenala pozvolné realizovani jednotlivych fazi, uskute¢iované posunutim nohy

nad dalsi ptipravenou dirku.?”

Asi nejprogresivnéjsi ¢asti filmu byly pravé titulky, zpivané détskym sborem a hudeb-
né komponované Janem Novakem. Zykmund se evidentné inspiroval mluvenymi titulky
u Orsona Wellese. Vypravéni je ramovano zabérem zvonicky s doskovou stfechou, ktera,
jak se zpiva na konci, ,na kopci stéla a zacinkala® Z predeslého filmu Havran a Zelva
Zykmund zachoval dynamiku kamery, kterd v uvodu pres pfirodniny vétvi a trav?) najiz-
di na chaloupku babicky a dédecka a skrze jeji okénko dovnitf na odbijejici kukackové ho-
diny. (I tady je patrna inspirace prace kamery ve filmu Obéan Kane). V pribéhu filmu jsou
téz pouzity zpivané rikdnky FrantiSka Halase. V Zykmundové poziistalosti se v tomto pri-
padé zachoval i Pleviiv ndmét.* Ten ukazuje, Ze Zykmund pfedepsané situace pro realiza-

17) Aloysius Bertrand, Kaspar noci (Brno: Jan V. Pojer, 1947).

18) Josef V. Pleva, Budulinek, hra pro déti o dvou dilech a ¢tyfech jedndnich (Brno: Rovnost, 1946); Zofie Podlip-
ska, Budulinek a liska: hra o dvou jedndnich (Praha: A. Storch a syn, 1887); Budulinek. Dle italského origina-
lu upravil Vaclav Marek a E J. Andrlik (Praha: Alois Hynek, 1893).

19) Dufek piSe, ze ,hlinéné hlavy délal Zykmund, dfevéna téla konstruoval Kore¢ek®. Antonin Dufek, ,,Fotogra-
fické hry Vaclava Zykmunda®, in Viclav Zykmund, Pavel Ligka et al. (Brno: Dim uméni mésta Brna, 2000),
17. Podle A. Zykmundové si Zykmund s Veselou loutky sami délali a §ili jim i kostymy. V té dobé spolu Zili
partnersky, dle dobové terminologie ,,na hromadce®. Vzali se teprve v roce 1952, idajné na piikaz KSC. Te-
lefonicky rozhovor Aleny Zykmundové s autorem 8. 2. 2021.

20) Zykmund, ,,Paméti‘, pozistalost Viclava Zykmunda, 213.

21) Jiti Valoch o Zykmundové préci pise: ,Bavilo ho délat loutky, bavilo jej je animovat, vyuzil tfeba svych zna-
losti frotaze pfi praci s prirodnimi materidly.“ Viz Pavel Liska et al., Viclav Zykmund (Brno: Diim uméni
mésta Brna, 2000), 31.

22) Josef V. Pleva, ,Budulinek: Namét pro kratky loutkovy film* (Strojopis, nedatovano) pozustalost Vaclava
Zykmunda, osobni archiv Aleny Zykmundové.
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ci zna¢né zjednodusoval, a ne vzdy dokézal filmové vyjadrit spravny smysl scény. Dédec-
kovy houslicky vyménuje za bubinek. Jinak namét v zasadé respektoval.

Plevu, ktery bydlel ve Foustkové ulici v tomtéz domé v prizemi, pod bytem Zykmun-
dovych, kde se pred komunistickym pucem schazel se svym dlouholetym pritelem, nyni
sekénim $éfem kinematografického odboru na ministerstvu informaci V. Nezvalem
a s Ivanem Blatnym, si Zykmund s Inkou ,,péstovali ani ne tak pro hodnotu jeho namétua,
jako spi$e proto, Ze nas mohl svymi znamostmi zachranit pred nejhor$im® Znal se i s fe-
ditelem Cs. statniho filmu Oldfichem Macha¢kem. Zajimal se o erotismus a pornografii
a Zykmund mu jednou nakreslil ,,cyklus milostnych poloh®. O spolupraci s nim pise:

S Plevou byly stalé potize: své ndméty psal jen v nékolika rddcich a zil v pfesvédce-
ni, ze film udélal sdm. Téch jeho nékolik fadku jsem musel vzdy mnohondasobné roz-
§itit, odvézt ke schvaleni do Prahy, po pritakani vrcholné instituce udélat scénar, pak
technicky, zacasté obrazkovy scéndt. Byla to nékdy imornd prace. Plevovy ndméty
byly casto zna¢né naivni a viibec se nevyznacovaly smyslem pro filmové vidéni.
(Mimochodem: Pleva nikdy nemél rad déti, jeho oblibenym réenim bylo, Ze nejlep-
§i pedagog byl Herodes).>)

Druhou spole¢nou praci byl Misny Budulinek. Jiti Havelka ho v soupisu kratkych filmu
do roku 1950 neuvadi.?® Jeho existenci nicméné dokazuje zépis z porady Ustiedni drama-
turgie v Praze, na jejimz zasedani byly promitnuty ,,ukazky pohybovych studii druhého
loutkového filmu Mlsny Budulinek® a loutkové figurky i jejich pohyby byly hodnoceny
jako ,lepsi, nez byl prvni film“*’ Mdme také popis filmu pfimo od jeho autora:

Budulinek onemocni z pfemiry cukrovi. Budulinka jsme ponechali téhoz, jaky byl
ve filmu Budulinek a listicky, druhd postava, kterd ve filmu vystupovala, byl 1ékat,
kterého jsem udélal podle doktora Milédcka, svého ddvného détského lékare. Verse
k filmu napsal FrantiSek Halas, ktery byl jiz se mnou usmifen, a ktery dokonce po-
slal nékolik variaci ver$t.. Hudbu ndm délal nadany brnénsky skladatel Jan Novak,
nevylécitelny recesista a nepfitel rezimu. [...] Mdm jeho nahravku k filmu Mlsny
Budulinek, hraje na klavir a k tomu zpiva Halasovy verse.?”

Jedenactiminutovy film je jakousi zpévohrou s texty F. Halase. Je otevien a uzavien za-
bérem zvonicky a Budulinek tu béhem toho, co déda s babickou jdou prodat kozu na trh
do mésta, misto snidané sni babi¢ce nalozené okurky, cukr, med i smetanu. Koza na silni-
ci uprchne pred projizdéjicim traktorem a vraci se domu. Po névratu dédecka s babickou

se mu udéld $patné a doktor odhali skute¢nou pfi¢inu jeho nemoci. Budulinek nejprve
svede v$e na kocicku s pejskem, jimz dédecek vyprasi kozich kostétem. Po uzdraveni se

23) Zykmund, ,,Paméti, pozustalost Vaclava Zykmunda, 216, 217.

24) Havelka, Cs. filmové hospoddfstvi 1945-1950.

25) ,O Budulinkovi a zIém pta¢niku® (Strojopis, 13. 11. 1949), pozistalost Vaclava Zykmunda, osobni archiv
Aleny Zykmundové. Datum neni zcela ¢itelné a udaj o dni zapisu je zde jen kvalifikovanym odhadem.

26) Zykmund, ,,Paméti, poztstalost Vaclava Zykmunda, 217, 218.
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jim Budulinek omluvi a slibi, ze uz to nikdy neudéla. V titulcich je jako kameraman uve-
den Bedfich Jurda, ktery zde vede kameru jako v hraném filmu s bohatym vyuzitim detai-
1, panoram a podhledii. Komentaf, ktery mozna namluvil sim Zykmund, zni pod cerny
blank, z ¢ehoz lze usoudit, ze byl zfejmé pridan dodate¢né po néjakych pripominkach
a ma ryze didaktickou funkci. Je také mozné, Ze film nebyl v distribuci uveden.

Tretim loutkovym filmem podle Plevova namétu byl témét dvacetiminutovy Buduli-
nek a zly ptacnik (1950), k némuz komentaf namluvil Karel Hoger.?” Zde jiZ je v titulcich
uveden Zykmund jako vytvarnik a spole¢né s A. Veselou jsou predstaveni jako autofi scé-
nare, pohybii loutek a reziséfi. B. Jurda i zde vede kameru jako v hraném filmu, s vertikal-
nimi §venky i s horizontdlnimi panoramami, s njezdy i pfesvenky, s vyuzitim velkych cel-
ki, detailtl i s naklanénim horizontaly. Kontinuitu se stylem predchoziho filmu zajistuje
téz dalsi spolupracovnik Zykmunda a Veselé, hudebni skladatel Jan Novak, ktery se v uno-
ru 1948 vratil ze studii u Aarona Coplanda v Berkshire Music Center a u Bohuslava Mar-
tin v New Yorku. Jeho hudebni doprovod je tu jiz propracovanéjsi, dostava se na uroven
prace Vaclava Trojana pro Jifiho Trnku.®® Melodickd hudba podbarvuje détské kresby
v Gvodni titulkové sekvenci, dramaticky zni bubny pod kroky pta¢nika, ktery tu vytvarné
pripomina spise krysare. Novék také hudebné vyjadfuje nékteré emoce a zvuky, napt. vy-
krik a pla¢ babic¢ky kvili ukradenému praseti, nebo jeho chrochtani a kvi¢eni. Takrka roz-
verné je pouziti ,Pochodu Radeckého® od Johanna Strausse st. jako prehravani desky na
klikovém gramofonu pta¢nikem, brousicim si ntiz na prasatko. Hudebné nejzajimavé;jsi
jsou pasaze $tébetani ptackd, chytanych do sitky, zavienych v klecich i skotacicich na svo-
bodé. Do jisté miry predjimaji pouziti skute¢ného ptaciho zpévu v Noviakové pozdéj-
$im instrumentdlné-vokalnim dile ,,Ioci vernales — Lascivni Zertovné jarni pisné pro bas
s doprovodem osmi nastroju a zajisté také ptaky, lapené na zvukové pasce (1964).

Film je ramcové otevien a uzavren zabérem hustého snézeni pod nebem, z néhoz se na
zacatku kamera dostava vertikalnim Svenkem na zasnézeny les, a panoramou hor a lesti na
chaloupku, kde Budulinek krmi pta¢ky na parapetu okna. Néjezd na okénko, za nimz je
vidét Budulinek, a nasledny presvenk na dédecka s babi¢kou, kteti u korytka krmi prase,
je tu typickou obrazovou vypravéci figurou. Vicepldnové feseni zabérti se objevuje napr.
jako najezd zevnitt chaloupky na oteviené okno, u néhoz Budulinek marné vyhlizi lapené
ptacky, nebo jako prithled oknem na detail kyvadla hodin. Stinem havrana na snéhu je fe-
$en jeho let za jezev¢ikem, naklanéni kamery naznacuje ohrozeni Budulinka pta¢nikem.
Komentat v Hogerové kultivovaném podani z filmu v$ak ¢ini pouhou ideové zabarvenou
agitku — zly pta¢nik se nezivi poctivou praci, lenosi a krade. Kazdou $patnost v8ak jednou

27) Film byl v brnénskych kinech uveden v listopadu 1951.

28) Novak pozdéji skladal hudbu k filmim Karla Zemana (Bldznova kronika, Ukradend vzducholod), tvirci
dvojice Jan Prochazka - Karel Kachyna (Trdpent, Vysokd zed, Nadéje, At Zije republika, Kocdr do Vidné a Noc
nevésty) a exilovym filmiim Vojtécha Jasného. Zduraziovano je jeho mistrovské vystizeni atmosféry filmi
a prace s motivy, ¢asto i lidovych pisni, schopnost hudebni stylizace. Viz Antonin Matzner - Jiti Pilka, Ces-
kd filmovi hudba (Praha: Dauphin, 2002), 306-310. Pokud jde o jeho recesistické protirezimni kousky,
Zykmund v ,,Pamétech” zminuje, Ze nékteré Novakovy vyroky v té dobé tézko snasel. Novak si tidajné zne-
moznil ¢lenstvi ve Svazu hudebniki neuctivymi vyroky o jeho predsedovi, Vaclavu Dobidsovi. Z mista ko-
repetitora v opefe ho vyhodili, protoZe na klavir improvizoval variace na Pisen prace; straniky zdravil ,,po-
zdravpanbiith® a k volbam nesel s tim, Ze nemtize volit lidi, které nezna, a ti, které by volil, na volebnich
listcich nejsou.
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stihne trest, pta¢nikova chaloupka spadne a pta¢nik je tak dokonale poucen, Ze zlo se ne-
vyplaci a snad se nyni naud¢i poctivé praci a prestane krast. Po jizdé Budulinka na praseti
domt s absurdné vlajicim kapesnikem nad hlavou nasleduje idyla u korytka, kde ptacci
zobaji a prase a pes zerou. Dédecek, babicka, havran i ptacci se dévaji do tance a komen-
tar pravi: ,Vidite, déti, Ze se vyplaci byt tak hodny, jako byl tentokrat nas Budulinek.”

Film ovsem malem nevznikl, jak dosvéd¢uje zachovany zépis z porady Ustfedni dra-
maturgie z 11. listopadu 1949.%

Zajimavé je i to, Ze Zykmund se pokousel tvorbu animovanych filmu zalozit i na psy-
chologickych vyzkumech. Zavedl pokusné promitani pro déti, pfi némz ,,pozorovali reak-
ce déti na jednotlivé zdbéry. Po promitani déti kreslily to, co si z filmu pamatovaly*. Zjisti-
li, Ze ,déti jsou detailisté, nikdy nezaznamenaly déjové celky, ale nepatrné a podruzné
predméty, které jim utkvély®. Chtél se pti vyzkumech opfit o spolupraci s Vyzkumnym
ustavem pedagogickym J. A. Komenského v Brné, jehoz tehdejsi vedouci estetického od-
boru Franti$ek Tencik ale oficialni spolupraci podle Zykmunda odmitl s tim, ze ,,pohadky
jsou feudalni a burzoazni prezitek, ze je tfeba je likvidovat, protoze kazi socialisticky pri-
stup mladého ¢lovéka ke skute¢nosti®. Tencik se také udajné zasadil o to, aby na filmové
radé nebyl prijat Zykmundiv ,,navrh na natdceni jedné z pohadek Bozeny Némcové®
S pochopenim nebyl vyzkum ptijat ani na filmové radé, kde se Zykmund setkal

s prudkym odporem Jitiho Trnky, ktery tvrdil, Ze neexistuje uméni pro déti, ze napr.
Bozena Némcova md uspéch se svou Babickou jak u dospélych, tak u déti. ,,Nikdy
nedéldm pro déti, po détech mi nic neni, nezdlezi mi na tom, zda se mé filmy budou,
¢i nebudou détem libit®, fikal Trnka. Mtj odpor byl zcela zbyte¢ny, odvolaval jsem
se na zvlastnosti détské psychiky, ale byl jsem oktiknut: Psychika je pojem vynaleze-
ny idealistickou, ndm nepratelskou filosofii. Trnka byl pIné podporovan sekénim §é-
fem Nezvalem, generalnim feditelem Machac¢kem a Pujmanovou.*”

Prvnim barevnym loutkovym filmem, nato¢enym patrné na Némctim zabaveny mate-
rial Agfa, byla vlastni verze pohadky ,,O zl¢ koze” pod nazvem Koza a jeZek (1951). Zatim-
co v piivodni pohdadce®® koza, kterou majitel potresta za lhani odfenim boku, vleze do
chaloupky babiéce a vyhnat ji pomdhaji zajic, liska a jezek, u Zykmunda s Veselou (kteti
jsou uvedeni v titulcich nejen jako scenaristé, ale i autori namétu) koza, btthvipro¢ rozzlo-
bena na lidi, vleze do lis¢iho doupéte a vyhanét ji pomahaji vlk, medvéd a jezek. Jezek nad
ni prekvapivé zvitézi nikoliv popichdanim odraného boku, nybrz tak, ze ji vylaka z doupé-
te ven na lahodnou kvétinu. Autofi tu uz pracuji s vétsi rezijni i animacni jistotou, i kdyz
se jim stale nedati vyrovnat velikosti loutkovych postavic¢ek, coz bylo problémem i diive —
koza ptisobi v nékterych zabérech jako neadekvatné mald, mali¢ky je i vlk oproti lisce,
loutka jezka s pohyblivou hlavickou je fesena ledabyle a neptisobi dobfe. Kameraman Jur-
da fesi barvu v zasadé ,,realisticky, zabéry se pokousi budovat do hloubky jako viceplano-

29) ,,O Budulinkovi a zlém pta¢niku®, poziistalost Vaclava Zykmunda. Viz pfiloha na s. 144.

30) Zykmund, ,Paméti‘, pozistalost Véclava Zykmunda, 220, 223.

31) Karel Plicka - Frantisek Volf, Cesky rok v pohddkdch, pisnich, hrdch a tancich, fikadlech a hddankdch (Praha:
SNDK, 1953), 44-50.
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vé, nékdy i s jizdou kamery do hloubky zabéru (lesem na mytinu), jindy pfes zabér popre-
di (vétsinou prirodniny), jako v podélné jizdé béhu kozy lesem. J. Novak film hudebné
otevira lyricky, s napodobenim §vitofeni ptacki, pouziva dzezové prvky, kdyz se ptacci na
vrbé koze sméji, slySime vysmeéch i hudebné. Flétna pak vyjadiuje smutek ligky, vyhnané
z doupéte. Autorem versii komentare, ktery ¢te v titulcich nezverejnénd herecka, byl podle
Zykmundovy vzpominky Franti$ek Hrubin. Komentar vidi hlavni problém v tom, ze koza
ozira v lese mladé stromky, ale samotné obsazeni li$¢i nory klidné muize reagovat i na ob-
sazovani byt komunisty a na tehdej$i bytovou krizi jako takovou: ,,Liska bydli, déti, v lese,
se vSemi se dobre snese. Koza nema cit, 1ibi se ji li$¢i byt. Jeji drzost neznd meze, do ciziho
bytu vleze.”

ZkuSenosti s profesionalitou nataceni ziskavali Zykmundovi i pfi studijnich navsté-
vach jinych pracovist — Inka byla nékolik dntl ,na zku$ené“ v prazském ateliéru Bratii
v triku, ,,které byly po technické strance dokonale vybaveny. Kde jsme byli my s vyfazenou
a stale porouchanou Ascanii?“. Oba také navstivili tehdy jiz gottwaldovské ateliéry Karla
Zemana a Herminy Tyrlové, umisténé v krasném prostfedi kudlovské ,,Stodoly“. Zeman
podle Zykmunda ovSem tehdy délal filmy ,naivni, vytvarné $patné‘, filmy Tyrlové se mu
,vibec nelibily“*?

Poslednim spole¢nym filmem byl Vesely koloto¢ (1952), v jehoz titulcich jsou jiz oba
autofi scénare, pohybii loutek a rezie uvedeni pod spole¢nym ptijmenim jako Anna a Vac-
lav Zykmundovi. Autorem komentafe a textl pisni byl otec reziséra Jitiho Menzela Josef
Menzel, novinat a spisovatel détskych knih, ktery v roce 1948 odmitl vstoupit do KSC, ale
jeho pritel Jifi Trnka si ho presto vzal jako dramaturga do studia Bratfi v triku. (Menzel se
zastaval i véznéného basnika Jana Zahradnicka.) S postavami medvédit mél ostatné zku-
$enosti jiz ze své predvéle¢né knizky MiSa Kulicka z roku 1940 a jejiho zfilmovani E. Hof-
manem v roce 1947. Texty opét zhudebnil J. Novak, jehoz orchestra¢né bohatou partituru
nahral zcela profesionalné Filmovy symfonicky orchestr, patrné s dirigentem Otakarem
Pafikem. Novak kromé pisnic¢ek vyuzil nékolika hlavnich motivii, predevsim veselé pou-
tové melodie kolotoce, ndznaku flasinetafe a klaunova bubinkového doprovodu tance sli¢-
né provazochodkyné. Komentat namluvila Jifina Stranskd, kterou Zykmund nejspise znal
z Burianova Décka a ktera vytvorila hlavni roli v Burianové filmu Véra Lukdsovd. (Ta moz-
n4, jak typ hlasu naznacuje, namluvila i komentar k predchozimu filmu Koza a jezek.) Ka-
meramanem byl tentokrét Miloslav Cernousek, ktery se prosadil i jako fotograf a kamera-
man védecko-populdrnich filmt a asistoval Jurdovi jiz na filmu MIsny Budulinek. Zachoval
v praci s kamerou predeslou koncepci Zykmunda a Jurdy, vychazejici z postupti v hraném
filmu. Rdmcem je tentokrat vychod a zapad slunce, na zacatku pred titulkovou sekvenci
jesté s roztmivackou rozjezdu kolotoc¢e pod hvézdami a srpkem mésice. Film opét otevira
detail chalupy starého mlyna, zpod jejiz doskové stiechy vylétaji ptacci a medvédi mama
myje medvidky Pepika a Tondu ve vodé v rozpadajici se kadi, v jejiz hladiné se medvédi
zrcadli. StéZejni téma morality o pfekondni lenosti otevira hra medvidki na kolotoc¢ se sta-
rym mlynskym kolem, pfi niz se liny Pepik chce jen tocit. Leitmotivem jsou tu detaily
slunce v rtiznych dennich fazich.

32) Zykmund, ,Paméti®, pozistalost Vaclava Zykmunda, 220, 221.
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Tato moralita o lenosti a nutnosti spoluprace byla asi nejambiciéznéj$im dilem man-
zeltt Zykmundovych, tvofenad jiz na profesionalni trovni zvlddnuti vétsiho poctu loutek
a jejich pohybt, i ostatnich vy$e zminénych slozek dila. Neobsahuje sice tak silnou autor-
skou stylizaci, jako tehdejsi loutkové ¢i kreslené filmy J. Trnky, H. Tyrlové, K. Zemana
a Zdenka Milera, ale je patrné, ze se pokousi jim ¢estné vyrovnat. Zykmundovo vytvarné
irealiza¢ni pojeti spi$e celkové vychazelo z idylického insitniho lidového uméni. Zykmund
o tom mluvil na poradé Ustfedni dramaturgie jiz po prvnich dvou filmech. Rekl, Ze ,,for-
ma a zptisob brnénského détského loutkového filmu chce byt ekvivalentni lidovym po-
hadkam. Proto jsou loutky zdanlivé hrubé fezané, proto maji zcela realistické prostredi.”
Loutky jsou ,,specialisovany pro déti a jsou vytvarné zpracovany ve smyslu ceské lidové
tradice“*

Bylo to pro tuto dvojici bohuzel také jejich dilo posledni a nedokonéené. Brnénské
studio ,,bylo v roce 1952 zruseno a rozpracované filmy prevedeny do Loutkového filmu
Praha“* Tam také na dokonéovani Veselého kolotoce mozna spolupracoval i Bfetislav Pojar,
ale neni to jisté. * V titulcich uveden neni. Zykmund vzpomina, Ze jiz béhem natdceni

se daly v podniku kddrové piesuny, situace byla dusna, nikdy jsme nevédéli, co se
stane zitra. [...] Pak ptisel zakaz dal$iho nataceni Veselého koloto¢e. Okamzité jsme
odjeli na chatu a v§echno zanechali osudu. Brzy potom za ndmi na chatu pfijela de-
legace z brnénského kratkého filmu, aby nam oznamila, Ze loutkovy film v Brné je
zrusen a Ze Vesely koloto¢ dokon¢i Trnka, Ze mame okamzité pripravit k odeslani
véechny loutky a dosavadni filmovy materidl. Vritili jsme se do Brna, loutky posla-
li, ale dvé z nich, ty hlavni, jsme si nechali. Na jedné strané jsem byl velmi rad, ze jiz
nejsem zaméstnancem obskurniho statniho filmu, byla to az nepravdépodobna in-
stituce, na druhé strané mne to vSak mrzelo, protoze praci v loutkovém filmu jsem
mél rad. Mél jsem fadu plant a véfim, Ze budoucnost brnénského loutkového filmu
byla oteviena. Inka z toho v§ak byla nestastnd.*®

Nezavislé a privatni filmy

Po tomto tviréim obdobi se Zykmund v 50. letech vénoval prevazné teoretické, pedago-
gické a kuratorské praci.

Na pocatku 60. let prijal pozvani historika uméni Vojtécha Volavky k vyuce na Vysoké
gkole vytvarnych uméni v Bratislavé. Od $kolniho roku 1962/63 mél na katedfe vytvarné
vychovy FFUP Olomouc pfednasky a seminare z déjin moderniho vytvarného uméni
a pozdéji i z teorie a estetiky vytvarného projevu az do roku 1972, kdy mu prednaskova
a publikaéni ¢innost byla zakdzana a pro sviij postoj k invazi do Ceskoslovenska byl vylou-
&en ze strany a z SCVU.” 60. 1éta pro néj byla veobecné tispéin4, a to i mezinérodné. Stal

33) ,O Budulinkovi a zIém pta¢niku®, pozustalost Vaclava Zykmunda.

34) Havelka, Cs. filmové hospoddrstvi 1951-1955, 109.

35) Tamtéz, 187.

36) Zykmund, ,Paméti‘, pozustalost Véclava Zykmunda.

37) Dle vzpominky Aleny Nadvornikové in Viclav Zykmund, Liska et al., 10.
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se ¢lenem AICY, mezindrodni asociace kritikti uméni a u¢astnil se jejich sympozii. Béhem
stipendijni cesty do Parize se setkal s Maxem Ernstem, Manem Rayem, Osipem Zadki-
nem, Josefem Simou, s Jacquesem Prévertem a na Sorboné mél prednasku o sou¢asném
¢eském malifstvi. Na cesté do SSSR mél moznost spatftit dila moderniho malifstvi v depo-
zitatich Tretjakovské galerie a Ermitaze, s modernimi vytvarniky se setkal i v Baku a v Je-
revanu. Doma se stal ¢lenem komise ministerstva skolstvi pro udélovani védeckych hod-
nosti, zakladajicim ¢lenem Cs. spole¢nosti pro estetiku pti CSAV. Zastaval vysoké funkce
vSCVU.

Pedagogicka a teoreticka prace Zykmunda v tomto obdobi téméf tplné pohlcovala
a uméleckému projevu se vénoval jen minimalné. V roce 1962 zalozil novou uméleckou
skupinu Parabola, kterd sice méla kratké trvani, ale v niz sdruzil predevsim své pritele,
studenty z Bratislavy. Ty, ktefi doma zalozili tradici Konfrontaci, prezentaci nezavislych
vytvarnikit — Eduarda Ov¢acka, Jozefa Jankovice, Milose Urbaska a Rudolfa Filu. Déle
pak brnénské vytvarniky Roberta Hlinénského, Dalibora Chatrného, Zdenka Machacka,
Karla Velebu a Miroslava Stolfu (kterého podobné jako Oveéeka pozval k prednéseni na
FF UP), fotografa a vytvarnika Vladimira Maternu a hudebniho skladatele Bohuslava Re-
hote. Clenem skupiny byl i tiebi¢sky basnik a vytvarnik Ladislav Novék, ktery, jako
Zykmund, také navs$tévoval Demla v Tasové, a jemuz v 50. letech Zykmund ilustroval pte-
klady africkych epost v revue Svétova literatura. Od té doby byli pratelé.’® Jejich spole¢-
nym pritelem byl L. Kundera. Novak o setkavani se Zykmundem v textu ,,Jak jsem se stal
malifem® pise:

V druhé poloviné 50. let jsem byl také v kontaktu s Vratislavem Effenbergerem
a Vaclavem Zykmundem. V obou pfipadech to byly spise ustavi¢né diskuze, nikdy
jsem si s nimi nerozumél stoprocentné. Navic zivotni prosttedi obou na mé piisobi-
lo — teprve ted si uvédomuju — ponékud zapskle.>

O konci Paraboly Novéak v ¢ervnu 1964 napsal: ,V¢era jsem byl v Brné, skupina Para-
bola se rozpadla, vétsina ¢lenstva se vzboufila a svrhla tyranskou nadvladu Viclava
Zykmunda. Pfi¢itam si zdsluhu, Ze jsem tento odpor také ¢aste¢né podpalil...“* S Janko-
vicem a s Novakem pak Zykmund vytvarel své amatérské filmy v 70. letech.

V poloviné 70. let se postupné rozchazel s manzelkou Annou a zacinal zit se svou dri-
v&jsi studentkou vytvarného uméni z Olomouce, Alenou Slachtovou. Pod jejim jménem
a nékolika dal$imi pseudonymy a krycimi jmény publikoval nékteré ¢lanky a zacal s ni na-
tacet filmy na uzkém formatu. Nemohl najit zaméstnani, nesmél délat ani fidice a pro ob-
zivu tedy prepisoval eviden¢ni listy mobilidrnich fondu pro Krajské sttedisko statni pa-
matkové péce a ochrany ptirody, pro néz pracovala i Slachtova. Prod4val také své préce ze
40. let a po tfi roky, patrné v letech 1972-1975, napomahal vzdélavani fotoamatérii v br-
nénské dalkové Skole vytvarné fotografie pti Svazu &s. fotografii, oteviené po mnichov-

38) Viz Ladislav Novak, Md posedlost (Nehradov: Emanuel Ranny, 1998), 36, 37, pretisténo in Viclav Zykmund,
Liska et al., 13.

39) Ladislav Novék, Dilo II: — 1999 (Praha: Dybbuk, 2017), 723.

40) Tamtéz, 776.
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ském vzoru fotografem a kameramanem Karlem O. Hrubym spole¢né s fotograty Bohu-
milem Kabourkem a Antoninem Hinstem v zafi 1971. Vyucoval zde predméty ,,Zatisi
a ,Technika fotografie. Ro¢ni plat pedagoga za sobotni konzultace byl cca 1 200 Kés.*?

Alena Zykmundova vzpomina, ze do Brna prisla v roce 1974 a Zykmund se tehdy roz-
hodl vytvéfet filmy, po ¢emz vzdy touZil, ale nemél kameru.*” Prodal tedy koldZ od Maxe
Ernsta, kterou mival povésenou nad stolem, a za ziskany obnos koupil némeckou kameru
znac¢ky Eumig mini 5 na super osmimilimetrovy format s transfokatorem Makro zoom
a dvouformdtovy némy projektor Meolux 2 z ¢eské Meopty.* Magnetofon, na ktery na-
hraval hudbu a komentat, si zakoupil jiz dfive a nahraval si na néj i své prednasky, experi-
mentalni hudbu svétovych i domacich skladateltl, vzpominky své zeny Inky, rozhovory
s prateli i vysildni rozhlasu za okupace v roce 1968.*

Dochoval se zvukovy tivod k nedatované, patrné domaci projekei prvnich tti Zykmun-
dovych filmt, Konec oslav, Zelny trh a Stvanice. Zykmund ho nahral na pasku*® a dékuje
v ném ucastnikiim projekce za projevy souhlasu ¢i nesouhlasu pfi projekei a po ni, obyva-
telim Brna a Osové Bitysky, i tygru Césarovi z brnénské ZOO za tcast pti nataceni. Rikd
také, ze v8e ptivodné koncipoval jako cyklus sedmi filmu s celkovym nazvem ,,Labyrint®
Meél se skladat z nasledujicich filmi: Konec oslav — angazovany film k tficatému vyroci
osvobozeni; Zelny trh aneb Jak vitat hosty prastarym zptisobem — lyricka reportaZ; Stva-
nice — existencialni dilko; Ulicka — rozkmitana realita; Labyrint — mytologicky velko-
film; Stopy na bfehu — radikalné realisticky film; Moc upirtt — drasticky horor. Cyklus
mél ¢astecné vzniknout ve spolupraci s L. Novdkem, ktery napsal scénare ke tfem zamys-
lenym filmim — Uli¢ka, Stvanice a Labyrint. A. Zykmundové vzpoming, Ze se Vaclav
o0 zaméru ,,bavil s prateli a fikal, jestli by mu nékdo dal néjaky namét k filmu. L. Novak mu
velice rad poskytl ndméty ke tfem filmtim.“® Scénaf k ,,Labyrintu” bud nevznikl, nebo se
nedochoval. Mohl ov§em vychdzet z Novakova experimentdlniho textu o sedmi oddilech
z cyklu ,,Slavna vyro¢i“ s nazvem ,,Labyrint®, kde piSe o labyrintu, ktery ,,je sou¢asné zivo-
tem” a ,nema zadné vné [...] v obrovském labyrintu svéta si s velkou pili vytvatime sou-

41) Ta se stala zdkladem pozd¢jsiho Institutu tvirci fotografie na Filozoficko-prirodovédecké fakulté Slezské
univerzity v Opavé. Dle informaci Vladimira Birguse v telefonickém rozhovoru s autorem 15. 2. 2021 a v jeho
mailu autorovi z 16. 2. 2021. Viz téz informace v ¢lanku ,,O $kole, Institut tvar¢i fotografie, cit. 15. 2. 2021,
http://www.itf.cz/index.php?clanek=38 a Michal Kubicek, ,,10 let Institutu tviir¢i fotografie Slezské univer-
zity v Opaveé" (Bakalarska diplomovd préce, Opava: Slezskd univerzita v Opavé, 2002), cit. 17. 2. 2021, http://
www.itf.cz/studenti/bkp_kubicek.htm.

42) J. Valoch k tomu pise: .V sedmdesatych letech jej Tomas Ruller vyzval, aby své akce z roku 1944 zkusil ,uvést
v pohyb' na filmovém zdznamu. Vznikla tak varianta tehdejsich Rédéni, obohacend o ndvaznost a propoje-
ni jednotlivych sekvenci.“ Liska et al., Viclav Zykmund, 34. Ruller ovSem vzpoming, Ze se se Zykmundem
stykal az poc¢atkem 80. let. V mailu autorovi 17. 1. 2021. V telefonickém rozhovoru s autorem 15. 2. 2021 to
potvrdila i tehdejsi Rullerova ptitelkyné Marcela Zaoralova-Landové. Rullerova inciace Zykmundovy filmo-
vé tvorby je tedy malo pravdépodobna.

43) Alena Zykmundova v rozhovoru s autorem 23. 9. 2020. Uzky formét (8 a 16 mm véetné variant Super) ne-
podléhal statnimu monopolu, a tak byl pouZivan pro nezévislou tvorbu a rodinné zaznamy.

44) Tento soubor osmi paski byl bohuzel objeven az po sepsani studie a blizsi prizkum bude mozny az po je-
jich digitalizaci.

45) A. Zykmundova fiké: ,KdyZ jsme to promitali, Viclav k tomu poustél zvuk z magnetofonu a vzdycky to
stopnul.“ Tamtéz.

46) Tamtéz.
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kromy labyrint svého srdce. Riké se tomu uméni.“ Inspiraci ale mohlo byt samotné mésto
Trebi¢, podobné jako v dal$ich namétech. V ,,Labyrintu® pise:

Ale on védél. Znal. Mél buzolu. Mél mapu a plany. Nevéfil v zadny labyrint. Byl si
i docela jist, kde je vchod, kde je vychod. Ukazoval nam alespon z délky ty dvefe.
[...] Prelizali jsme jakési ploty a zdi. Stéle ty zdi a zdi. Drzeli jsme se za ruce. Uz jsme

viibec nevédéli, kde jsme. Ale jemu jsme véFili.*”

V textu ,,Jak jsem se stal malitem” pak vzpomina:

Na jihozépad od Trebice je to krajina Otokara Bfeziny a Jana Zahradni¢ka, na jiho-
vychod krajina V. Nezvala, na sever od Trebi¢e krajina Jakuba Demla. [...] Mésto
samo je dost ohavnym primyslovym centrem. Diim, respektive dva domy s fadou
skladist a dilen, kde jsem prozil své détstvi, mél na mé psychické utvareni silny vliv.
Predevs$im ve mné vyvolal Zivou predstavu labyrintu. Kdysi jsem spocital vSechny
mistnosti, schodisté, pudy, sklepy tohoto komplexu a dospél jsem k ¢islu padesati
prostort a prostirki. Hned v sousedstvi byly zrusené lazné, jako kluci jsme tam lez-
li okénkem ve zdi, a ty vypravy mé nesmirné vzrusovaly. [...] Brzo jsem také obje-
vil, Ze pokrac¢ovanim labyrintu doma jsou uli¢ky v Zamosti, v byvalém ghettu. Rad
jsem tam chodival zvlasté za podzimnich vecert, a taky na zarostly a zpustly zidov-
sky hibitov.*®

Zakladem scénare ,,Ulicky“ byly evidentné dva texty — navrh na filmovy scénar ,,Zna-
meni“ a fotograficka basen ,,Zjeveni®. V prvnim unaveny star$i muz, nedbale obleceny,
prochazi tzkymi a hrbolatymi ulickami tfebi¢ského ghetta a sleduje ¢i hleda kabalistické
znameni ,ve tvaru protdhlého kiize, k némuz je pfipojena klicka pismene h!“* Spatii je
na dverich namalované kiidou, na zdi, vyryté na dlazbé, na obloze i na svych rukou a na
srdci. Chce se probodnout, ale ntiz mu vypadava z ruky. Zvedd ho a ryje s nim znameni do
zdi. V rapidmontdzi spatfime véechna dosavadni znameni, ktera nahle zmizi. Ulickou
k muzi ptichazi elegantni, mladé vypadajici Zena s ismévem na rtech, ,jako by fikala, ko-
nec¢né jsem té nasla. Objimaji se, vidime muzova zada, obé Zeniny ruce, u jednoho zapés-
ti ji visi stary ndramek s privéskem. Vidime detail pfivésku, je na ném vyryto znameni.“ Ve
varianté se znameni objevi na jejich tmavych brylich.* Ve zvukové stopé vedle ticha mély
byt slySet hlavné kroky a dech postav, nékdy i kapani kripéji ¢i zastébetdni vrabce. ,,Zje-
ven{" patrné vychazi z tradice lettrismu.”" VSechny zabéry jsou v ném doprovézeny texty,

47) Ladislav Novak, Dilo I: — 1963 (Praha: Dybbuk, 2017), 709-715.

48) Novik, Dilo II: — 1999, 722. Podle nazvu ulicky v ghettu si Novak zvolil i jméno svého literarniho alter
ega — Hadliz. Viz Petr Kubénsky, ,,Literarni dilo Ladislava Novéka“ (Magisterskd diplomova prace, Brno:
Filosofické fakulta Masarykovy univerzity v Brn¢, 2014), 76, 77.

49) Mozné nardzka na Hadliz?

50) Tento text také eventudlné mohl byt podkladem zdméru filmu Labyrint.

51) Na pocatku 70. let byl Novak prislugnikem tzv. brnénského okruhu konkrétniho umeéni, ktery organizoval
Jiti Valoch a k némuz vedle D. Chatrného, Jana Steklika, Milana Grygara ¢i Vaclava Bostika patfili i umélci,
ovlivnéni francouzskym lettrismem, kromé Valocha tfeba Karel Adamus a Jan Wojnar. Viz Kubénsky, ,,Lite-
rarni dilo Ladislava Novaka®, 72.
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asi napisy, charakterizujicimi zobrazené vnémy a ¢innosti. Neni jisté, zda mély byt prove-
deny ve dvojexpozici, ¢i jako mezititulky. Detail zdi = hmatati, chtize uzkou ulickou = pro-
chazeti, chiize po schodech v uli¢ce = stoupati, zena na hornim konci ulicky v plasti a tma-
vych brylich = otevirati, otevieny plast zeny odhaluje nahé télo s podprsenkou, ev.
s holoubkem na hrudi = usmivati se, detail jejich vlasti = cuchati, komin za zenou = kou-
fiti, zabér oblohy s oblaky a koufem z komint z podhledu = rozplyvati se.*? O zvuku No-
vak nic nepiSe, je mozné, ze film koncipoval jako némy. A. Zykmundova k tomuto projek-
tu fika:

Ulicka v Tiebi¢i nebo nékde, ktera je hodné prudka, nahote se v ni objevi divka, kte-
rd md na sob¢ kozich, kra¢i uli¢kou, je vidét, Ze ji nékdo pozoruje, ona rozhrne ten
kozich a je nahd. Je vidét, jak se nékomu predvadi. To byl v podstaté cely ten namét.
Uli¢ku Vaclav nenatocil, protoze jsem fekla, ze v Trebic¢i v zZidovské ¢tvrti nebudu

chodit nah4 pod kozichem. Ze uz mame i tak dost problémii a zavieli by nds.>?

Jedinym spole¢né dokonéenym filmem je tak Stvanice, ktera mohla vzniknout v roce
1975, protoze Novakav ,,namét filmu“ je datovan 4. 2. 1975. Podle néj se na zidovském
hibitové v beznu ¢i v fijnu, kdy jsou stromy holé, ma mezi ndhrobky odehravat honicka
muze s Zenou, pfi¢emz ,,neni zfejmé, zda jde o milostnou hru, ¢i skute¢né prondsledova-
ni“ Obéma neni jasné vidét do tvare, protoze zabéry jsou zezadu, z velké dalky, ¢i naopak
ve velkych detailech. Stfedni ¢ast filmu ma byt tvorena rapidmontazi, ,,téméf jako ve sta-
rém némém filmu [...] zabéry jsou stdle kratsi, stale promichanéjsi, nahrobky, stromy,
ktovi, obloha, nohy prchajici, stromy, zemé, utikajici noha muze, vlajici vlas, listi, nahrob-
ky atd. atd. az se sled zabéru stane témér abstraktni tristi, kamera zabird pfimo vzhiiru ko-
runy stromtu a stale pomaleji se to¢i kolem dokola® Na pocatku, po montdzi motivi né-
hrobkil a vegetace, vidime na protéj$i strani, jak muz zenu pronasleduje, v zavéru po
protéjsi strani divka zvolna odchdzi s vlajicim zdvojem ¢i v roztrzenych Satech.™

Zykmund tento ndmét v hotovém filmu zna¢né respektoval, asi i proto, Ze v ném Ladi-
slav Novak hrél a byl tedy jeho vzniku ptitomen. Divku piedstavovala Alena Slachtova, to-
¢ilo se na materidl Agfa Chrome na Zidovskych hrbitovech v Ttebici a v Boskovicich, nej-
spiSe v ¢ase brzkého jara. Téma je z filmu i z namétu jen obtizné rozeznatelné, stejné jako
jeho vztah k zidovstvi (kromé Novakem deklarované obliby atmosféry zZidovského hibito-
va v Trebici). Pravdépodobné miize jit o ponékud vysmé$nou milostnou hru honi¢ky
muze na zenu, kterd s nim koketuje, zcela ho vycerpd a odchazi. D4 se fici, Ze Zykmund
s kamerou pracuje podobné jako v loutkovych filmech, jen intenzivnéji a nejspise ve stylu
avantgardnich impresionistickych a surrealistickych filmu 20. let. Zabéry jsou doprovaze-
ny konkrétni hudbou s chréivymi a chraplavymi zvuky, naznakem hlasu znéjiciho uzkost-
né a vrzani dvefi. Do jisté miry to miize korespondovat s Novakovymi pokusy o fonickou
poezii z 60. let (tfeba ,,Souhvézdi Stira“ nebo ,Tohoto vecera®) i se Zykmundovym zdjmem

52) Novak, Dilo II: — 1999, 364-366.

53) Alena Zykmundova v rozhovoru s autorem 23. 9. 2020. Zde i v dalsich popisech vychdzim z identifikace
osob, lokaci a pripadnych rekvizit Alenou Zykmundovou pfi spole¢né projekci filmu.

54) Novak, Dilo II: — 1999, 366, 367.
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o konkrétni hudbu a teorie Pierra Schaeffera.® Nejspise jde o konkrétni hudbu Henri
Chopina, jehoz jakousi desku mél zaptij¢enu od Jitiho Valocha.*® Pouziti hudby H. Cho-
pina také Zykmund avizuje ve zminéném dochovaném uvodu k projekei.

V méné koncentrované podobé se o podobny tvar Zykmund pokusil ve svém patrné
poslednim filmu, Ocekdvdni, to¢eném nejspise v pribéhu zimy a jara 1975, a poté v 1été,
kdy byli s Alenou v Rumunsku. Nataéen byl bez scénare, improviza¢né, podobné jako jeho
filmy dokumentarni a reportazni. Zvukové film jiz nebyl dokonéen. Z vysledného némé-
ho tvaru je zfejmé, Ze fada sekvenci byla pfimo stfihdna jako analogie hudebniho tvaru
a méla byt nediegetickou hudbou doprovazena. Film je otevien pred titulkem (ktery po
pismenech animaci naskakuje, aby byl nakonec zamazan $tétcem) pro Zykmunda typic-
kym motivem detailu kyvadélka sloupkovych stolnich hodin, postupné se stavajicim leit-
motivem jedné ze tfi linii dila, vdzanych na postavy.”” Pfed domem Zykmundovych pre-
chézi sem a tam ve snéhu Martin Dubovic a diva se na hodinky, které ve vSech zabérech
ukazuji devatou hodinu. Na plazi v rumunské Mangalii pfechdzi sem a tam Alena, kame-
ra sleduje i jeji stopy na pisku. Po zaprazi své chalupy prechazi Milan Jankovi¢ a nakonec
Alena prechazi ve snéhu u zdi moravského kostelika ve Vitochové. Nikdy se nesejdou.

Bylo by snad mozné Fici, Ze se ve stavbé filmu Zykmund inspiroval Griffithovou Into-
leranci a KuleSovovym experimentem s vytvarenim filmového prostoru. Jestlize vak ve
Stvanici v Kuleovové duchu vytvari virtudlni diegeticky prostor ze dvou rtiznych hibito-
vi, zde jsou Ctyfi rizné prostory oddélené, a to z&asti i casové. Spojuje je jen téma oceka-
vani (Erwartung), které je v zavére¢né rapidmontdzi (jako u Griffithe) dil¢imi motivy, pro-
story a postavami formalné propojeno.

Dalsi dva filmy maji dokumentaristicky raz. Prvni je ve svém zakladu reportazni eseji,
druhy je jakousi impresi mésta a jeho obyvatel. Osmndctiminutovy barevny Konec oslav
byl natacen v Osové Bitysce, blizko niz mél Zykmund maly srub v lese u potoka, kam ro-
dina pravidelné v 1été jezdila. V Bity$ce byl Zykmund od roku 1948 ¢lenem nové organi-
zované myslivecké spolecnosti Vochoza a film pro ni natocil jako zaznam oslav, jak sam
tika v komentafi, ,zakonceni vyro¢i osvobozeni hrdinnou Rudou armadou®, Mezinarod-
niho dne déti a zahdjeni Mésice myslivosti, tedy 31. kvétna a 1. ¢ervna 1975. Zykmund
v roce 1949 slozil mysliveckou zkousku a koupil si brokovnici, s niz chodil na lovy. Po vy-
lou¢eni z KSC mu zbran kupodivu nebyla odebrana a ¢astnil se i nadale lovii v Bitysce
i v Tavikovicich a chodil lovit i sam. V ,,Pamétech” Zykmund vzpomind i na to, jak se my-
slivci pred lovem i po ném v dobé normalizace opijeli mixem piva, ¢erveného vina a Ra-
kety, zavteli hostinského do sklepa a sttileli na portrét prezidenta. Pro plesy a veselice spo-
le¢nosti namaloval velky plakat myslivce a pro oslavy tficatého vyroci osvobozeni plakat
oslav s jednotlivymi ¢isly programu, odpovidajicimi stavbé jim nato¢eného dokumentu:
»Celou oslavu jsem pak nafilmoval a vznikl z toho dosti zajimavy film, doprovazeny mym
vzru$enym ,reportérskym’ hlasem.“*®

55) Pierre Schaeffer, Konkrétni hudba (Praha: Supraphon, 1971).

56) Valoch také publikoval autorskou knizku Uncorrect poem for Henri Chopin: 1969 v sérii edice konkrétni
poezie Card Series 4, vydavanych Johnem Furnivalem (Londyn: Openings Press, 1969). Zapujc¢eni desky
Zykmundovi potvrdil v rozhovoru s Janou Pisatikovou. V mailu J. Pisatikové autorovi 3. 5. 2021.

57) J. Valoch konstatuje, Ze jiz v roce 1937 na fotografii akce B. Lacina stoji ,bosy s kapesnimi hodinkami v dol
natazené ruce (coZ je motiv, ktery je reflektovan v textu ,Pastyisky orloj)“. Viz Liska et al., Viclav Zykmund, 28.

58) Tamtéz.
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Pres detail okrouhlého kolac¢e najezdem prolina uvodni titulek, opét psany na stroji,
analogicky tvaru kolace se objevuje dopravni znacka zékazu vjezdu, jejiz smalt je zjevné
poznamenan stelbou broky a do niZ prolina titulek o tom, Ze ndmétem filmu je realita.*”
Najezd na ceduli s ndzvem obce je doprovazen chraplavymi zvuky a Zykmundovym ko-
mentafem jako filmového reportéra, ktery divdka uvadi do zachycené reality. Hlas je pre-
hnané nad$eny a podle A. Zykmundové ho autor nahraval mluvenim do kbeliku, aby do-
sahl urcité stylizace. Komentar je ve vztahu k obrazu lehce, ale rozeznatelné ironizujici,
a i sama skladba zabért ma subversivni povahu. Film pak uzavird opétovny zabér cedule
s nazvem obce. Neni zcela jasné, zda Zykmund chtél také toto dilko doplnit hudebnim do-
provodem nékterych ¢asti.

Jeho tvar ,,kmitd“ mezi polohou dokumentace ideologicky zamétené akce mistnich ni-
mrodi, Zykmundovych pratel a kolegti z celkem dulezitého mista jeho Zivota, a polohou
lehce podvratného komentate k pribéhu této udalosti od vylouceného ¢lena KSC. Jeho
trochu ironické polohy je dosazeno nadsazkou ve stylu dobového ideologického komen-
tafe v kontrastu s obrazovou montdzi.*” Autor tim dospél az k mirné hravé surredlnému
obrazu dobové absurdni reality.®” Alena Zykmundova k pfijeti a vyznéni filmu pozname-
nava:

Myslivci byli $tastni, Ze je o nich film. Véclav byl nimrod, byl ¢lenem té myslivecké
spole¢nosti a psal jim zapisy z mysliveckych schiizi, protoZe byl jediny skute¢né gra-
motny. Kdyz jim to promitl, tehdy byli strasné nadseni, Ze je to i se zvukem, mélo to
obrovsky uspéch. Véclav ale myslel komentaf ironicky, i jeho kasel je nahravany.
Minil to jako frasku.®?

Na textu a zptisobu prednesu autorského komentare (ktery byl spolu s hudbou k filmu
ptiddn az po jeho sestiihu®) je jesté ve vétsi mife postaven film Zelny trh aneb Jak vitat
hosty prastarym zpiisobem, v némz byly pouzity zabéry, natacené patrné v casném jate
a béhem léta 1975. Zykmund tu stavi do protikladu stary zvyk vitat hosty chlebem a soli
se soucasnou praxi poho$téni v konzumni spole¢nosti, vychazejici z polotovart, konzerv,
uzenin a slaného pediva a jakysi navod pribézné dovadi az ke groteskni absurdité, ilustro-
vané zabéry pomérné chudé nabidky brnénského trhu, obchodu s potravinami a s oblece-
nim, i naznakd moznych prilezitosti setkavani s poho$ténim, jako svatba, pohfteb, ¢i vylet.

V zasadé jde o jakousi persiflaz, hravé ironické (a ¢aste¢né patrné i sebeironické) zpo-
tvofeni tématu tehdejsi praxe pohosténi a normaliza¢ni tendence vlady pfevést obcany na
konzumni zptisob Zivota, le¢ s velmi omezenym repertoarem pifedméti konzumu. Ko-
mentar je vlastné do jisté miry samostatnym surredlnym textem, zalozenym na nadséazce

59) Je mozné dat tento zabér prostiilené dopravni znacky do souvislosti s pozdéjsi Zykmundovou tvorbou me-
todou prostielovani médénych matric naslednych grafickych listil. Viz Valoch, in Viclav Zykmund, Liska et
al,, 34, 35. Téz Mzykova, Viclav Zykmund, 41.

60) Podobnou metodu pozdéji vyuzil Jan Svérak v mystifikaénim filmu Ropdci (1988).

61) ,,Pravé fenomén absurdity poutal nepochybné jiz zahoiklého autora nejvice. Stari a nesvoboda alarmovaly
jeho ironicky postoj ke svétu, ve kterém Zil.“ Marie Mzykova, ,Na okraj dila literarniho a teoretického®, in
Viclav Zykmund, Mzykova, 57.

62) Alena Zykmundova v rozhovoru s autorem 23. 9. 2020.

63) Podle informace Aleny Zykmundové v rozhovoru s autorem 21. 4. 2021.
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v pfednesu a na absurdité jeho zakladni teze i dil¢ich deklaraci. V obraze jde o montaz za-
bérd z riiznych mist (Brno, Jihlava, Pernstejn, Cachtice), které jsou jednak ilustraci textu,
jednak s nim ¢asto vstupuji do kontrastu a posiluji tak jeho ironické vyznéni. Zabéry titul-
kové sekvence a ze sbérny surovin zasazuji téma a obrazy stfedu mésta do ramce symbo-
lické periferie a ironizuji komentérové téma védecko-technické revoluce. Na druhé strané
je ve filmu rozpoznatelny az laskyplny vztah Zykmunda k jeho oblibenym misttim, lidem,
i k vareni jako takovému. V obou ptipadech nelze pochybovat o jeho zaiméru byt pravé
timto typem ,,kronikare socialistické pfitomnosti®

Mezi dal$imi uryvky cernobilych i barevnych filmovych zdznami, které Zykmund
sporadicky patrné tocil az do roku 1982, Ize nalézt i zabéry Aleny Zykmundove, jeji pritel-
kyné Olgy Badalikové z katedry vytvarné vychovy pedagogické fakulty University Palac-
kého v Olomouci a jejtho manzela, komunisty Ladislava Badalika, jak kraceji k zimku ve
Velkém Meziti¢i, kde tehdy Badalikovi kratce bydleli. Badalik si hraje se psem. Alena
a Olga si sundavaji zimni kabaty a vedle zbytkd snéhu kraceji a utikaji v letnich Satech
k zamku, na jehoz zchatralé priiceli kamera najizdi transfokdtorem. Pak $venkuje z detai-
lu tvéfe Olgy na detail Aleny a zpét. Divky se honi v parku a spole¢né s Badalikem bézi
k zamku. Posléze chytaji Badalika, svle¢ou mu kabat a hazeji po ném koulic¢ky, pobihaji po
parku. Badalik ve svetru rychle a usilovné bézi ke dvetim zamku, poté se objima s manzel-
kou a spole¢né lezou na strom. Je to zhruba dvouminutovy, barevny, nesesttizeny frag-
ment pokusu o realizaci dal$tho planovaného hraného filmu z cyklu ,,Labyrint, Moc upi-
rii. K tomuto projektu se zachoval i Zykmunduv scénaf-*” Déj je tady vcelku jednoduchou
anekdotou. Utitel Josef ptivede do zamku tfidu asi patndcti déti a na nddvori jim vypravi
mistni legendu. Hrabénka Eleonora béhala naha po lese sama i se spole¢nicemi. Tak se do
ni zamiloval hajny Karel a situaci vyfesil zastfelenim Eleonofina manzela, hrabéte Rudol-
fa. Kdyz Rudolf za hrabénkou pfijde jako upir, zméni se v upira nejprve Eleonora, pak Ka-
rel a upirské zuby v grotesknim sledu postupné narostou uciteli Josefovi, détem i proda-
vacce vstupenek a pohlednic. Na pohlednici zamku se pak zvét§uje napis ,,Nosferatu®
Vsechny tfi muze mél hrét stejny herec ve stejné masce (,,$picaty plnovous, husté obo¢i,
polodlouhé vlasy“), Rudolf a Karel méli mit myslivecky oblek, Josef pak civilni, turisticky.
Kamera ma dynamicky snimat stromy ve vétru a v hustém lese, kde na nich najezdy ma
vyhledavat zlovéstna ,,oka“ Zabéry zamku jsou prosttihavany tvari vypravéjiciho Josefa,
jeho slova jsou reSena mezititulky. Na hajovné kamera zduraznuje parohy, dalsi detaily
ukazuji vlasy Eleonory, jeji ruce na struku kozy, kterou doji, ¢i nohy hrabéte v backorach.
Ve sktinich a v rtiznych zakoutich kamera také marné patra po Rudolfové mrtvole. Stfiho-
va sekvence, parodujici podobna kli§é v profesionalnim filmu, je vénovana rozhodovani
hrabénky, zda ztistat na zamku, ¢i odejit do hdjovny. V rychlém sledu se opakuje jeji krme-
ni slepic, okopéavani zahradky a dojeni kozy na hdjovné a stfida se s opadavajicimi listy tr-
haciho kalendare. Zabéry nohou (jako v Ocekdvdni) je feSen prichod hrabéte jako upira
béhem zufici boure, prichod upirského hajného je zobrazen pies pohyby kliky dveri, vidi-
telné v zrcadle, pfed nimz se ¢e$e hrabénka. Eleonora ostatné také ma byt onou prodavac-
kou pohlednic v zavéru scénare.

64) ,,Moc upirti: Podklad pro filmovy scénar® (Strojopis, nedatovano), poziistalost Véaclava Zykmunda, osobni
archiv Aleny Zykmundové.
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K filmovani se Zykmund po nedokonéené sérii ,,Labyrintu kratce vratil jesté jednou,
patrné na pocatku 80. let, kdy se s nim seznamili Tomas Ruller a jeho tehdejsi pritelkyné
Marcela Landové (Zaoralova). Ruller vzpomina:

Pratelili jsme se s Vaclavem Zykmundem na pocatku osmdesatych let. Vidél mé do-
kumentace, zfejmé i mé prvni videozaznamy, o mé praci psal. Chodil k ndm pres les
na posezeni a ja chodil k nim, byli jsme spolu na vyleté na jeho chaté, daval mi ¢ist
své rukopisy a ukazoval své obrazy, vénoval mi i jeden objekt, co se ale filmu tyce,
v paméti marné patrdm...*

Psycholozka M. Zaoralova pak fikd, Ze s Rullerem za Zykmundem chodili nedlouho
pred jeho smrti a bavili se pfevazné o jeho osobnich problémech. Na film si také nevzpo-
mind.®® Alena Zykmundova ale konstatuje, Ze film to¢ili u Rullera v ateliéru a jednalo se
o zaznam improvizovaného happeningu, v némz ruce pohybovaly s pfedméty na stole.
Film se pak ztratil poté, co ho promitala v Klubu mladych v Olomouci.®”

Zatimco Zykmundova tvorba animovand je logickou souddsti vyvoje profesionalniho
¢eského animovaného filmu na pocatku 50. let (byt k ni prisel stejné nahle, jako ji i opus-
til), zaradit do kontextu jeho filmovou tvorbu nezavislou je obtiznéjsi. Malo obvykly je uz
sam prechod od tvorby profesiondlni k té amatérské. Byva to spi$e obracené. Snad bychom
to mohli ptirovnat k tvorbé divadelnika Jitiho Suchého, jehoz amatérské nataceni neusta-
lo ani po natoceni studiového filmu (také z divodu zmény politickych poméri). Jinym
moznym kontextem je tvorba profesionélnich filmaf jako Richard Leacock nebo Vojtéch
Jasny, ktefi vyuzili moznosti elektronického zdznamu k nezavislému filmovani. Ti ov§em
vét§inou tyto své zaznamy nekompletovali do tvaru filmového dila. V jiné oblasti se
z okruhu surrealistickych tviirc prirozené nabizi analogie s Janem Svankmajerem, ktery
k filmové tvorbé prisel pres praci s loutkou a s maskou a zacal rovnou tocit profesionalné.
Ur¢ité je spojuje humor a hravost (ev. mystifikace) jako ochrana osobni integrity pred (so-
cialistickou) realitou.®® Star$i scéndt ,,Kongo* bychom mozna mohli zaradit do kontextu
pokusti poetistil z 20. let psat scénare jakousi basnickou formou, coz je aktivita, na niz na-
vazal v 50. letech napt. basnik a teoretik surrealismu Vratislav Effenberger svymi ,,pseudo-
scéndri“® K tém ostatné odkazuje hrany dokument Davida Jataba Vratislav Effenberger
aneb Lov na cerného Zraloka, v némz rezisér hojné vyuziva privétnich filma Ludvika Sva-
ba, vnuka prvniho &eského filmového herce, Josefa Svaba Malostranského. Svankmajero-
vy a Svébovy filmy jsou ovsem vice zaloZeny na poetice snu, Zykmundovy filmy jsou ra-
ciondlngjsi. Se Svabem ho snad spojuje snaha zachytit v privatnich fragmentech setkdvani
pratel z okruhu stejné smyslejicich tvirci.’” Z okruhu Zykmundovych pratel pfichdzi do
uvahy scendristicka aktivita Ladislava Novaka, ktery sam zZddné filmy nenatoc¢il, ale s nimz

T. Ruller v mailu autorovi 7. 1. 2021.

M. Zaoralova v telefonickém rozhovoru s autorem 15. 2. 2021.

A. Zykmundovd v rozhovoru s autorem 21. 4. 2021.

Viz Jan Svankmajer, Transmutace smyslii = Transmutation of the Senses (Praha: Stfedoevropska galerie a na-
kladatelstvi, 1994), 82.

69) Vratislav Effenberger, Surovost Zivota a cynismus fantazie (Praha: Orbis, 1991).

70) Evzenie Brabcové - Jiti Hornicek, eds., Ludvik Svdb — Uklidit az po mé smrti (Praha: NFA, 2017).
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Zykmund na nékterych svych filmovych zaimérech pfimo spolupracoval. Také filmarska
aktivita Dalibora Chatrného, jehoz tfi ,,filmy“ na zakladé partitur Aloise Pinose, tzv. akus-
ticko-optické kompozice, vznikly v letech 1969-1974.7Y Ty navazuji na avantgardni abso-
lutni filmy z 20. let a jsou pokusem o obrazové vyjadreni tzv. nové hudby, kterd i Zykmun-
da eminentné zajimala. Jejich cil i poetika se v§ak od Zykmundovych filmu radikalné lisi.
Je také otazkou, nakolik vzajemné svou filmovou tvorbu znali. Z okruhu filmové tvorby
fotogratti bychom jisté mohli zminit Jana Sagla, ktery v letech 1971-1974 na stejny format
kamerou, kterou si poridil za pfispéni Jitiho Kolate, zachycoval land-artové akce, happe-
ningy a koncerty undergroundovych hudebnikd, na nichz se se svoji zenou Zorkou po-
dilel ¢asto i vytvarné. Slo o akce jako ,,Pocta Gustavu Obermanovi“ (1970), ,,Kladeni plin
u Sudomére® (1970), ,Pocta Fafejtovi® (1972) ¢i ,Pocta Warholovi® Fotograficky pak
ztvarnoval jejich fragmenty, pripominajici Zykmundovy a Kore¢kovy zaznamy vlastnich
akci.” Slo zejména o sniméani masek ¢lentt The Primitives Group, piipravu na Bird Feast,
fotografie Plastic People of the Universe z koncertti a na zahradé brevnovského klastera,
nebo z mini akei Karla Neprase a Jana Steklika. Sagl natacel i spole¢né privatni akce, jako
vylety, svatby ¢i vateni. Na rozdil od Zykmunda se vice soustfedoval na kompozici obra-
zu, méné pak na stfih dlouhych zabéra, editovanych jiz v kamefte pii nati¢eni.” Profesio-
nalni filmové vzdélani filmového dokumentaristy (absolvoval filmem o sochati Karlu Ne-
prasovi Antinomie, 1973) mél pozdéjsi asistent rezie na Barrandové Dobroslav Zbornik,
kteryvletech 1971-1983 zachycoval performance Milana Knizéka (Ceremonidl — Kamen-
ny obtad, 1971; Film o moédé Milana KniZdka, Materidlova events, 1977), Rudolfa Némce
(Manipulace, 1972), Milana Grygara (Akt — Hmatovd kresba, 1983) ¢i environments Jifi-
ho Borla, Jitiho Novéka a Jifiho Sozanského ve Starém Mosté (Jind krajina, 1982). Pro po-
rovnani je mozné zminit i pfibéh filmu Jaroslava Kudery 1984: Rok Orwella (1983). Nej-
lepsi ¢esky profesionalni kameraman s pomoci profesionalniho reziséra Evalda Schorma
a tane¢niki Laterny magiky natocil uprostred politické normalizace na 16mm format per-
formanci vytvarnika Jittho Sozanského v prostoru vyhotelého Veletrzniho paléce. Cést
materidlu se ztratila a Kudera film nedokondil. K jeho rekonstrukci doslo bez ucasti auto-
ra az v roce 2014.”” Z minimélniho okruhu filmujicich vytvarniki (tfeba Radek Pilaf) by-
chom Zykmundovu tvorbu mohli srovnévat i s pozdéjsimi filmy z 80. a 90. let, které vytva-
fel Stanislav Hora. Ten v nich rozvijel svoji sochatskou tvorbu formou jakéhosi vizualniho
happeningu metodou atakovani a destrukce filmovanych objektt i samotného filmového
materialu, ¢asto za doprovodu tzv. nové hudebni viny 80. let. Podobné jako Zymund do
svych filmt Hora zatazoval i zabéry z privatné natacenych fragmentt jako formu kolaze

71) Viz Katefina Pacikova, ,,Statickd kompozice, Mfize, Geneze — audiovizudlni trilogie Aloise Pinose a Dali-
bora Chatrného“ (Bakaldfska diplomové prace, Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2009), cit.
21. 3. 2021, https://is.muni.cz/th/yyx9p/Diplomova_prace_-_Pacikova.pdf.

72) Vytvarnice Zorka Saglova byla sestrou Ivana M. Jirouse.

73) Viz Jan Séagl, Tanec na dvojitém ledé (Praha: KANT - Karel Kerlicky, 2013); Jan Sagl, Deset stran jedné mince
(Praha: Leica Gallery Prague, 2014).

74) Viz Martin Blazicek, ,,Jan Sdgl — Biografie’, FAMU, Center for Audiovisual Studies, Research Collection, cit.
26. 3. 2021, http://cas.famu.cz/research-collection/item.php?id=1154.

75) Katefina Svatonova, Mezi-obrazy: Medidlni praktiky kameramana Jaroslava Kucery (Praha: FFUK — NFA,
2016), 326, 334.
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z ,nalezeného” materialu.”® Ironizujici a subversivni komentai Zykmundovych dokumen-
tt bychom pak mohli srovnat tfeba s obdobnym vyuzitim komentare amatérského filmu
z okruhu Lubomira Drozdé Pohddka pro Silence (1985) rezisérky Ireny Grosmanové, kterd
parodicky vyuziva stylu komentare tehdejsich filmovych tydenika k dosazeni pocitu ab-
surdity, podobné jako to pozdéji u¢inil Jan Svérék ve svém $kolnim filmu Ropdci (1988).””

Pro vSechna tato i Zykmundova dila ve zna¢né mife plati to, co pise Martin Blazi¢ek
o tvorbé S. Hory, totiz Ze se jejich tvorba odehravala osamocené, ,,bez navaznosti na dalsi
skupiny, komunity, ¢i tviirce®, jako alternativa ,,mimo proudy kultury oficialni, pro ,,ome-
zenou skupinu spratelenych divékad, nebo i samotné aktéry“ a do verejného prostoru ne-
mobhla tehdy proniknout.”® Vyjimkou pochopitelné byly filmy uvadéné na soutéznich pre-
hlidkach amatérského filmu, jako Brnénska Sestnactka nebo Rychnovska osmicka. Tvirci
vy$e zminéného typu ale vétsinou zdjem o takovou prezentaci neméli. Problém casto spo-
¢ival i v tom, Ze neméli penize na udélani festivalové kopie a posilat jediny existujici origi-
nal, zhotoveny na inverznim materialu, bylo riskantni. Jesté slozitéjsi by bylo vyrobit
i kombinovanou zvukovou verzi (byt to bylo technologicky mozné), protoze domaci pro-
jekce téchto dél probihala vétsinou jako jedine¢nd udalost s Zivé doplinovanym zvukem
z vinylové desky ¢i z magnetofonové nahravky, eventualné s komentarem autora. Tak
tomu bylo i v Zykmundové ptipadé pti oblasnych projekcich pro jeho zndmé a pratele.””
Teprve v soucasnosti jsou takto vytvorena dila postupné nalézana, digitalizovana a zpri-
stupniovana pro vyzkumné ucely i $ir$i vefejné vyuziti, umoziujici uvahu o rtiznych kon-
textech v odlisnych druzich uméni i ve spolecenském déni doby jejich vzniku.

Zavér

Ob¢ Zykmundova ,,filmarska“ obdobi jsou relativné kratkodoba a uzavrena. Obé (to pro-
fesionalni i to amatérské) se odehravala jako ur¢ita forma uniku pred dobovym spolecen-
sko-politickym tlakem. Jeho pritel Rudolf Fila ale piSe i o ur¢itém prirozeném ,prelévani
dominant™” v Zykmundové tvorbé a J. Valoch o ném fikd, Ze byl bytostnym objevitelem,
»ktery povazoval setrvavani u néjakého zptisobu prace za ohrozujici autenticitu vysledku
a vedouci k urcitému akademismu“®) Zykmundtiv odchod od obou filmafskych obdobi
byl tedy jak vynuceny (institucionalni zruseni filmového studia, ekonomické potize), tak
umélecky prirozeny. Po tvorbé loutkovych filmi nastoupila prace pedagogicka a teoretic-
ka, po tvorbé ,,amatérskych filmu se vratil k praci vytvarné (asamblaze a kolaze, pastely
s basnémi — ,,Pravda o jablku®), literarni (,Sjezd abiturientt, ,Vylet aneb Rozpravy®,

76) Viz Martin Blazicek, ,,Stanislav Hora — Dokumentace®, FAMU, Center for Audiovisual Studies, Research
Collection, 2017, cit. 26. 3. 2021, http://cas.famu.cz/research-collection/item.php?id=1188.

77) Carodéj Oz (Praha - Olomouc: FAMU/PAF Edition, 2012), 31. Popis filmu viz Blazi¢ek, ,Jan Sdgl — Biogra-
fie®

78) Viz Blazicek, ,,Stanislav Hora — Dokumentace®.

79) Alena Zykmundova si ale vzpomina, Ze filmy ob¢as promitali i v tehdejsich studentskych klubech. V telefo-
nickém rozhovoru s autorem 7. 5. 2021.

80) R. Fila, ,Vytrzeni mezi realitou a snem", in Vdclav Zykmund, Liska et al., 11.

81) Liska et al., Viclav Zykmund, 24.
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»Hajny Rudolf“) i teoreticko-historické (,Diana z Poitiers®). Kromé ostrych predélt ma
ovSem jeho tvorba i charakter souvisly. J. Valoch piSe, Ze si musime byt védomi ,veliké
vnitini provazanosti vsech médii, které Zykmund viceméné paralelné uzival, at to byl bas-
nicky text, malba, kresba, grafika, koldz ¢i fotografie. Z jedné kategorie do druhé se pfitom
prendsely urcité namétové okruhy, ohlasy z jedné se objevovaly v druhé.“*? V piipadé ani-
movanych i hranych filmu plati, Ze Zykmund do nich pfinasel své zkusenosti z tvorby vy-
tvarné a fotografické (pfirodni motivy, symbolika, frotaz), ale inspiroval se i uméleckym
hranym filmem, zejména pokud jde o praci s kamerou (dynamické jizdy, najezdy, odjezdy,
panoramy a $venky, volba vertikdlnich pohybt, podhledy). Hudebni doprovod, experi-
mentujici u animovanych filma s napodobou konkrétnich zvukd, prerostl u nékterych
hranych a dokumentaristicky ztvarnénych film do pokusti o pfimé vyuziti konkrétni
hudby, v¢etné deformaci hlasu. Prace s barvou ztstala ve vSech ptipadech na trovni reali-
stického zobrazeni. V dokumentaristické tvorbé zachoval typ prace s obrazem v ramci
moznosti amatérského vybaveni (ru¢ni kamera, transfokace), ale ve zvukové roviné uplat-
nil subversivni, ironicky komentaf, navazujici na povahu surrealistickych texta literar-
nich. V nich také ¢asté vyuziti zobrazeni rtiznych napisi, posilujicich nonsens a absurditu
zobrazované reality, odkazuje na znalost lettristického hnuti, jehoz domacimi predstavite-
li byli i jeho pratelé, jako E. Ovéadek, J. Valoch ¢i L. Novak.
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Citované filmy

1984: Rok Orwella (Jaroslav Kucera, 1983, 2014)

Akt-Hmatovd kresba (Dobroslav Zbornik, 1982)

Antinomie (Dobroslav Zbornik, 1973)

Budulinek a listicky (Vaclav Zykmund - Anna Veseld, 1949)
Budulinek a zly ptiacnik (Anna Vesela — Vaclav Zykmund, 1950)
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Ceremonidl — Kamenny obfad (Dobroslav Zbornik, 1973)
Extase (Gustav Machaty, 1933)

Film o médé Milana KniZdka (Dobroslav Zbornik)

Havran a Zelva (Jan Fuksa, 1948)

Intolerance (David W. Griffith, 1916)

Jind krajina (Dobroslav Zbornik, 1982)

Karambol (Hermina Tyrlova - Emanuel Kanéra, 1948)

Konec oslav (Vaclav Zykmund, 1975)

Koza a jezek (Anna Vesela - Vaclav Zykmund, 1951)
Manipulace (Dobroslav Zbornik, 1972)

Materidlovd events (Dobroslav Zbornik, 1977)

Misny Budulinek (Anna Veseld — Vaclav Zykmund, 1949)
Obdéan Kane (Citizen Kane; Orson Welles, 1941)

Ocekdvdni (Vaclav Zykmund, 1975)

Pan Prokouk outaduje (Karel Zeman, 1947)

Pohddka pro Silence (Irena Grosmanova, 1985)

Ptizrak svobody (Le Fantome de la liberté; Luis Buriuel, 1974)
Ropdci (Jan Svérak, 1988)

Staré povésti Ceské (Jiti Trnka, 1952)

Stvanice (Vaclav Zykmund, 1975)

Ukolébavka (Hermina Tyrlovd, 1947)

Vesely koloto¢ (Anna a Véclav Zykmundovi, 1952)

Vratislav Effenberger aneb Lov na cerného Zraloka (David Jarab, 2018)
Vzducholod a ldska (Jifi Brdecka, 1948)

Vzpoura hracek (Hermina Tyrlova — FrantiSek Sadek, 1946)
Zavodnik (Cenék Duba, 1948)

Zelny trh aneb Jak vitat hosty prastarym zpiisobem (Vaclav Zykmund, 1975)
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Fotografie z pozistalosti V. Zykmunda a snapshoty z jeho filmt
tistény s laskavym svolenim Aleny Zykmundové.

Obr. 2. V. Zykmund maluje tvar Anny
Veselé-Koreckové (Inky) pro fotografii
ke knizce L. Kundery Vyhruzny kompas
(cca 1943)
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Obr. 3. V. Zykmund animuje loutku dédecka z filmu Budulinek a listicky (cca 1948)

Obr. 4. Anna Zykmundova (Inka) s Ludvikem a Jifinou Kunderovymi na jejich chalupé
v Rozse¢i nad Kunstatem na zabéru z rodinného filmu V. Zykmunda (cca 1974)
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Obr. 5. Zapis z porady Umélecké rady k filmu Budulinek a zly ptdacnik, 11. 11. 1949.
Osobni archiv V. Zykmunda
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Obr. 6. Zapis z porady Umélecké rady k filmu Budulinek a zly ptdacnik, 11. 11. 1949.
Osobni archiv V. Zykmunda
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Obr. 7- 9. Konec oslav (1975). Dopravni znacka,
rozstiilena broky myslivet, smetim zanefadény les
a myslivec A. Musil, organizujici déti zdkladni gkoly,
nesouci ¢eskoslovenskou a sovétskou vlajku

Obr. 10-12. Ocekdvini (1975). Titulek filmu,
napsany a zamazavany rukou V. Zykmunda se
stétcem, hodinky na rukou muzii, ukazujici stale
stejny Cas, a A. Slachtova, prechézejici po motském
pobrezi
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Obr. 13-15. Stvanice (1975). L. Novék na zidovském
hrbitové v Tiebi¢i béZi za A. Slachtovou, kterd sedi na
néahrobku, jeji $atek a objekt na zemi hibitova

Obr. 16-18. Zelny trh (1975). Pomalovana zed
a lettristicky vyuzité napisy v ZOO a ve mésté




