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Uzivatelska kreativita
v digitalni dobé: od produserismu
k fanouskovské tvorbé

Specialni ¢islo Iluminace, jez pravé Ctete, je vénovano aktivnim a tvtir¢im publikéim cha-
rakteristickym jejich kreativnim potencidlem. V tomto ohledu jsou kli¢ovymi aktéry to-
hoto ¢isla medialni fanousci, tematizovany jsou ovsem i daldi typy kreativnich uzivatela
a uzivatelek. Spole¢nym jmenovatelem vsech je to, Ze vyuzivaji existujicich produktd me-
didlni kultury jako zakladu ¢i inspirace pro dalsi origindlni tvorbu. Obecné feceno je tedy
toto ¢islo zaméteno na tzv. produzivatele neboli jedince, jiZ umné kombinuji uzivatelskou
a producentskou identitu a vytvareji originalni produkty ,,odvozeného charakteru® Nové
vznikajici apokryfni kultura, ¢i snad v kontextu Illuminace lépe spin-off kultura, ¢erpa
z celé fady ptivodnich medidlnich textti — filmd, komikst, her, televiznich serialt a mno-
ha dalsich — a nabyva stejné rozmanitych podob (textd, videi, kostymd, obrazt apod.).
Jiz ve vyzvé pro zasilani texti do tohoto tematického ¢isla jsem zdiiraziiovala skutec-
nost, Ze s ohledem na vSudyptitomnost chytrych technologii a socialnich siti neni v sou-
¢asnosti produzivatelstvi v obecném slova smyslu nikterak vyjime¢nou zalezitosti. Zjed-
nodus$ené feceno se témér kazdy z nds miize podilet na tvorbé a cirkulaci medialnich
obsahd, byt naptiklad jen zverfejnovanim, komentovanim ¢i sdilenim fotografii na Insta-
gramu. Uzivatelé podobnych socidlnich siti jsou pak pravidelné vyzyvani k tomu, aby ve-
fejné vyjadrili ndklonnost néjakému objektu ¢i subjektu, a stali se tak jeho ,fanousky®
A ackoli se stale béznéjsi uzivani tohoto pojmu ¢aste¢né podili na jeho depatologizaci (na-
ptiklad od skodlivych stereotypt medialnich fanouski jako fanatickych stalkerti celebrit),
prispiva také k jeho vyznamovému vyprazdiovani. V tomto kontextu proto citim potfebu
deklarovat, Ze se v aktudlnim ¢isle nesoustfedime na onen vyprazdiovany pojem fanous-
ka ¢i produzivatele. Ve stfedu nasi pozornosti stoji naopak osobnosti specializovanych pub-
lik typické svou expertni zdjmovou vyhranénosti, jez tvori zaklad jejich dalsi kreativity.
Pomérné bézny vyskyt terminu fanousek ve vefejném prostoru, at uz ve spojeni se so-
cidlnimi sitémi, sportem, ¢i médii, ¢aste¢né zastira skute¢nost, ze v ¢eském akademickém
prostredi se i nadale jednd o zcela marginalni oblast vyzkumného zajmu. Pfestoze stu-
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dium fanouskovstvi ¢i tzv. fanouskovska studia (fan studies) se v angloamerickém kontex-
tu (doposud nejdominantnéj$im v tomto poli badani) vyvijeji jiz od 80. let 20. stoleti,
v Ceské republice se tématu a7 na vyjimky prozatim vénuji spise absolventské prace riiz-
ného stupné vysokoskolského studia. Podobné jako tomu bylo (a mnohdy stale je) v pri-
padé studia popularni kultury, je také studium fanouskovstvi vnimano jako nedostate¢né
za/vainé. V akademickych kruzich je k nim pristupovano spiSe s opatrnosti reflektujici
stereotypni nahlizeni na osobnosti fanouskti coby nenormativnich jedinct. Jejich odlis-
nost je pak pripisovana intenzivni konzumaci medialnich obsahii, neschopnosti rozlisit
fikci od reality, obsesivni tendenci tstici v jiZ zminované obtézovani subjektt jejich zajmu
a mnoho dal$ich pejorativnich odsudka.” Jiz existujici piiklady odborného zdjmu o fa-
nouskovstvi ovSem ukazuji, ze ackoli i takovi fanousci existuji, fanouskovstvi jako takové
je komplexni fenomén, ktery lze povazovat za manifest loajalniho zajmu jedinct. Ten se
muze projevovat vytvarenim zajmovych komunit (fandomit), originalni tvorby (texty, ko-
miksy, kostymy apod.) nebo aktivistické ¢innosti (eduka¢ni kampané, protestni akce atd.)
a mnoha dal$imi zptsoby.

Prestoze jsou obdobné aktivity spojeny s konkrétnimi medidlnimi texty (v $irokém
slova smyslu), poukazuji na obecnéj$i promény medidlnich praxi soucasnych publik, a je
proto pomérné kratkozraké se osobnostem fanousku ¢i dalsich zajmovych a aktivnich
publik nevénovat. I proto bylo od pocatku nasi snahou ve specialni Iluminaci postihnout
$iroké pole tematicky rozli¢nych textd, jez se z rtiznych pohledti dotykaji tématu uzivatel-
ské kreativity vedouci k pretvareni/dotvareni existujicich medialnich texti, a to zejména
v kontextu audiovizudlni sféry (screen/digital culture). Findlni soubor texttl pokryva nej-
rtiznéjsi témata spadajici do vyty¢eného pole badani. Setkavame se zde zejména s prispév-
ky k mezinarodnimu védéni zabyvajicimi se obecnéj$imi principy uzivatelskych praxi
(napf. hra¢ské moderstvi) ¢i zahraniéni tradici (napt. fandom Jane Austen).

Cesky psanym textem, ktery zcela explicitné rozpracovdva podoby a moznosti kreati-
vity zajmového uzivatelstva, je stat Martina Charvéta a Vita Gvozdiaka Moderstvi pocita-
Covych her: mezi komunitni praxi a hernim mainstreamem. Text je koncipovan coby tGvo-
dova studie tzv. herniho moderstvi, jez autofi origindlné ramuji jako jistou podobu
fanouskovské aktivity. Ze své ,,avodové podstaty” pfinasi studie zamysleni nad obecnéjsi-
mi principy kultury konvergence, stejné tak jako $ife vyznamu fanouskovské identity a jeji
totoznosti/odli$nosti s identitou hra¢skou. Umné shrnuje dosavadni védéni o moderstvi
a predstavuje také jeho vyvoj. Moderstvi je uchopeno coby inherentné transformativni ak-
tivita, ktera muze byt pro uZivatele emancipacni i omezujici (naptiklad diky snadné ko-
modifikovatelnosti ze strany ptvodnich tvirct, ptipadné vyvojart). Autorim textu se
dafi poukazat na kiehkost uzivatelské moci nad ptivodnimi medialnimi texty, jez v konec¢-
ném dusledku i nadale podléhaji diktatu kulturniho priimyslu, jakkoli emancipaéni ¢i re-
volu¢ni mohou ve svém jadru byt.

Specifickym textem v novém Ccisle, ktery poukazuje na $ifi a bohatost produzivatel-
skych aktivit, je anglicky psand studie Adély Gjuricové History Reloaded: The Communist

1) Nejvice nasnadé jsou priklady spojené s hudebnim fanouskovstvim, v nichz se zejména obrazy mladych di-
vek a jejich emocionalnich projevii pti setkdni/blizkosti jejich idoli (at uz jsou to One Direction, BTS ¢i
kdokoli jiny) staly jakousi normou medidlni reprezentace a v dusledku ostrakizace takového ,fanatického*
jednani.
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Past in Digital Space. Autorka se v ném vénuje riznym ptikladtim, v nichz byly ptivodné
nedigitalizované artefakty komunistického rezimu v Ceskoslovensku prevedeny do digi-
talni podoby a byl jim vdechnut novy zivot (life-after-life) diky uzivatelim digitalnich
technologii. Znovu zde narazime, byt implicitné, na kulturu konvergence, nikoli pouze ve
smyslu technologickém, ale zejména kulturnim. Autorka textu otevird zasadni téma ,,de-
mokratizace paméti®, coz miizeme chépat v kontextu kolektivni inteligence, tedy spole¢né
utvareného souboru védéni jednotlivymi uzivateli, v tomto piipadé tedy kolektivné re/in-
terpretované minulosti. Artefakty minulosti (napf. fotografie apod.) jsou vyjimany ze své-
ho ptvodniho vyznamového pole a preskladany, remixovany ¢i zvyznamnovany v nové
podobé odpovidajici ideovému nastaveni autora ¢i autorky tohoto (znovu)pfivlastnéni
medialntho objektu. Mohou tak vznikat zcela nova ,,prevypravéni® existujicich pribéht,
coz muze mit za néasledek postupné mazani ¢i prerdmovani uréitych skuteénosti minu-
losti.

Do historie smétuje také ¢esky psany text Anny Bilé (A)historicky fandom Jane Austen:
z vysoké kultury do populdrni a zpét. Autorka v ném upozornuje na fakt, ze fanouskovstvi
neni pouze novodobym fenoménem, ale je mozné podobné aktivity nachdzet v mnohem
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(minimélné terminologicky) muze byt, aktivity a praktiky ozna¢ované dnes za ,,typicky fa-
nouskovské® se objevovaly naptiklad jiz u priznivcii tvorby Jane Austen. Dilo Jane Austen
navic predstavuje idedlni piiklad toho, jak vrtkava pozice literati i jejich dél je na pomezi
tzv. vysoké kultury a kultury popularni, zduraziuje predevs$im roli samotnych pfijemct,
ktefi toto misto spoluurcuji. Znovu je kladen diraz na individualni identity uZivateld, je-
jichz mnohovrstevnatost a rozmanitost je zcela zdsadnim hybatelem uzZivatelskych praxi
jakéhokoli druhu.

Praveé specifické (v tomto pripadé marginalizované) identity fanouska stoji za bohatou
$kalou rozpracovani riznych pribéhti televiznich seriald ¢i filmt. Tomu, jak napriklad vy-
padaji (nejen) homoerotické interpretace televizniho seridlu Hannibal, se vénuje Lucia
Kajankova ve svém anglicky psaném textu Adaptation as Fan Fiction Practice in Serialized
Narratives. Oproti jinym textim zafazenym do tohoto specidlniho ¢isla se jedna o kratsi
teoretickou pripadovou studii konkrétniho fenoménu. Vzhledem k oblibé postavy Hanni-
bala v ramci mnoha fanouskovskych uskupeni je pravé i takova sonda hodna nasi pozor-
nosti. Zejména proto, Ze se jako jedina z pritomnych textti vénuje celosvétovému fenomé-
nuslash interpretacia poukazuje podrobné najednu ze zasadnich motivaci fanouskovskych
pfe/roz/pracovani jiz existujicich dél. Tou je pravé mensinova (zde sexudlni) identita pub-
lik, které se v jejich pohledu nemusi v mainstreamové kultufe dostavat dostatek (kvalitni-
ho) prostoru, procez si tento prostor vyjednaji svou originalni tvorbou.

Pokud bychom méli poodstoupit a zamyslet se nad tim, co nam texty tohoto ¢isla fika-
ji dohromady, odpovéd je jednoduchd. Fanousci a tviir¢i uzivatelé vyuzivaji vlastni kreati-
vity a (vétSinou digitalni) gramotnosti k tomu, aby vytvareli takovy svét, jaky by ho chtéli
uzivatelé si zasluhuji nasi (nejen akademickou) pozornost, nebot jsou to pravé oni (a jsme
to také my), kdo spoluutvari soucasnou podobu kulturnich textd, které nas obklopuji
a které vyznamné ovliviiuji to, jak rozumime nasi kazdodennosti.




