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Abstract

This paper deals with Jane Austen fandom, and works with the assumption that fandom is not just
a modern phenomenon but rather a historical one. This text is based on the notion that fandom can
be a manifestation of a new form of religiosity, taking inspiration from the term “cult fandom” (coi-
ned by Matt Hills). I am concerned with Austen as a published and praised author during her lifeti-
me; how her works came to be a part of literary canon; and how the elitist fandom and popular fan-
dom are both connected to their idol. The aim of this article is to show that we can find roots of
fandom in a more distant past, and fans of the canonical writers can manifest themselves with the
same activities and practices like any other media fandom.
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Medialni fanouskovstvi si mnozi z nas v soucasné dobé predstavuji predevsim v souvislos-
ti s modernimi fenomény, jako jsou popularni hudebni kapely, televizni serialy nebo fil-
mové blockbustery. Nicméné koteny fanouskovstvi nalezneme mnohem dal v historii, kdy
se vazalo na literdrni autory coby jedny z prvnich slavnych osobnosti.

Tento prispévek se zabyva fandomem Jane Austen a jeji tvorby, pricemz ke spisovatel-
ce pristupuje jako k rané celebrité a k jejim ¢tenartim jakozto k prototypu fanouska. A¢-
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koli nalezneme knihy i studie, které se zabyvaji riznymi adaptacemi dél Jane Austen a pro-
nikdnim jejiho dila do populdrni kultury, tento text bude k ,Janeitim® pristupovat
z pozice fanouskovskych studii. Aktivity a praktiky milovnika dila Jane Austen budou re-
flektovany s odkazem na tzv. kultovni fandom, tak jak jej pojal Matt Hills (2002) coby ,,na-
boZenstvi“ svého druhu,” a na koncept aficionados jako teoreticky rdmec pro fanousky
kanonické literatury® obecné. Prostfednictvim kompilace jiz existujicich poznatk zahra-
ni¢nich autort ptispévek sleduje historické projevy elitnich fanouski (aficionados) a po-
stupné pronikani dila Jane Austen do popularni kultury i mezi $ir$i publikum, odkud po-
chazeji i bézni fanousci. Cilem ¢lanku je ukézat, Ze fanouskovstvi kanonické literatury
nabyva stejnych podob jako jina medidlni fanouskovstvi, a Ze netvori jen moderni podo-
bu medialniho konzumentstvi a sledovani aktualnich trendi, ale jde i o zdlezZitost historic-
kou.

Fanouskovstvi v historii

Jako fanouska zpravidla oznacujeme jedince, ktery chova k urc¢itému medialnimu obsahu
¢i verejné osobnosti citovou vazbu presahujici béznou konzumaci sdéleni. Fandom poté
predstavuje kolektivni oznaceni téchto jedinct. Pojem fanousek (anglicky fan) vychazi ze
zakladu slova fanaticus, tj. fanaticky. Fanati¢nost odkazuje k vagnivému, horlivému nésle-
dovani, posedlosti a nekritickému postoji. Objevuji se ovsem i nazory, Ze tento pojem mél
svtj kofen i ve slové fancy, coz v angli¢tiné odkazuje k zalibeni, oblibé.” Uz jen z téchto
dvou nahledii na zaklady slova fanousek mazeme vidét, ze citové vazby charakterizujici
tento fenomén se pohybuji spiSe na urcité skale, nez aby tvorily konkrétni, ustilenou po-
dobu fanouskovstvi. Ani etymologie dal$iho pojmu pro nadseni, entuziasmus, nedokaze
zmirnit pfipadné spojeni s negativnimi konotacemi. Slovo entheos pochazi z fectiny
a oznacuje nabozensky koncept posedlosti bohem. Propojeni fanati¢nosti, posedlosti a as-
pekttl ndbozenstvi muze tedy obraz fanouskovstvi dodnes poskozovat tzv. patologickym®
pojetim.

Medicinsky a psychologicky diskurs 19. stoleti se snazil pro riizna lidskd jednani nalez-
nout jista pojmenovani a vymezit, jaké chovani je jesté prijatelné a které je jiz ,,za hranou®
V kontextu fanouskovstvi se hovofilo o ménii,” jez postihuje jednotlivce, popfipadé o da-

1) Matt Hills, Fan Cultures (London: Routledge, 2002).

2) Koncept aficionados se vztahuje obecné k elitni formé fanouskovstvi a jeho projeviim, které odkazuji k od-
bornym znalostem, vy$$imu kulturnimu statutu a snaze odlisit se od ,,béZnych®, emocemi vedenych fanous-
kovskych projevil. Spojovan je tedy napf. s divadlem ¢i vaznou hudbou; v tomto ¢lanku jej budu uzivat
v souvislosti s fandomem klasické literatury. (Viz dale).

3) Daniel Cavicchi, ,Fandom Before ,Fan": Shaping the History of Enthusiastic Audiences, Reception: Text,
Readers, Audiences, History 6, ¢. 1 (2014), 54.

4) Patologické vymezeni fanouskovstvi odkazuje ke zminovanym negativnim konotacim: nekriticky postoj, fa-
natické a obsesivni sledovani. V tomto pojeti je fanousek odpovédi na tzv. star systém a obéti manipulace
médii. Je iracionalni, nedokéze rozeznat fantazii od reality. Joli Jensen, ,Fandom as Pathology: The Conse-
quences of Characterization®, in The Adoring Audience: Fan Culture and Popular Media, ed. Lisa A. Lewis
(London: Routledge, 1992), 9-26; Henry Jenkins, Textual Poachers: Television Fans & Participatory Culture
(New York: Routledge, 1992).

5) Pojem francouzského psychiatra Jeana-Etienna Dominiqua Esquirola, ktery v roce 1810 popsal ¢4st mozku,
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vovém chovdni, jak jej popsal Gustave Le Bon.® Strach z velkych skupin soustfedénych na
jeden podnét byl (a do jisté miry stale je) spojovan s nekontrolovatelnym a deviantnim
jednanim, které je ze zasady anti-spolecenské. Jakékoli skupiny odlisujici se od vétsiny
tedy predstavuji néco, nad ¢im je potteba ziskat kontrolu a vii¢i ¢emu se vymezit. V tom-
to ohledu nékteti autoti fanouskovstvi definuji prizmatem subkulturni” teorie, ktera se té-
mito ,,jinymi“ skupinami zaobira. Fanouskovstvi, ackoli spliiuje nékteré aspekty subkultu-
ry, v§ak jako jeji synonymum nevnimam. Zatimco fanouskem se mtize stat kdokoli bez
ohledu na sociodemografické charakteristiky ¢i Zivotni postoje, subkultury predpokladaji
jisté ideologické presvédéeni a snahu odlisit se od mainstreamové kultury.?

Literaturu si spojujeme s vysokym uménim, se vzdélanosti a kultivovanosti, kde hyste-
rické davové projevy nemaji misto. I proto muze literarni fanouskovstvi v tomto pripadé
pro mnohé predstavovat oxymoron, podobné jako je tomu u pojmu kulturni priimysl, kte-
rym se zabyvali Max Horkheimer a Theodor Adorno (1944, ¢esky 2009).” Podle nich
umélecka dila pod vlivem masové produkee ztraceji svou piivodni originalitu a autentic-
nost a jejich standardizace ¢ini z pfijemct pasivni obéti, kterymi Ize snadno manipulovat.
Podobnou kritiku masové kultury ptinasi napiiklad i Dwight Macdonald (1953)'” nebo
Antonina Kloskowska (1967).'" Literarni dila, zejména ta, kterd jsou zafazena do tzv. ka-
noni,'? jsou ovSem povazovand za tradi¢ni uméni, za vysokou kulturu. Fakt, Ze nékteti
autofi byli ve své dobé pomérné popularni a dd se fici ,,mainstreamovi®, tento elitarsky
pristup spise opomiji. Pfitom spisovatelé se daji povazovat za prvni medialni celebrity
a jejich oddani ¢tenari zase za potencialni fanousky.

Masovou kulturu zde nezminuji ndhodné. Fanouskovstvi a nasledovani celebrit se roz-
viji spole¢né s rozmachem masovych médii a $ifenim medidlnich obsaht mezi Siroké vrst-
vy spole¢nosti. Knihy a periodické tiskoviny, jakozto jedny z prvnich masovych médii, ke
kterym se mohli dostat gramotni lidé, ptirozené prispivaly k popularité spisovatelt. A to
si uvédomovali i autoii — publikovat povidky v ¢asopisech nebylo nic neobvyklého. S po-
stupnym rozsifovanim fotografie jako média se k diliim pridavaly i tvare jejich autort,

kterd muze vytvaret abnormalni posedlost jistym objektem, jinymi slovy ménii. Uz v roce 1833 se v Encyklo-
pedii praktické mediciny objevil pojem muzikomdnie, oznacujici ochromujici vasen pro hudbu. Cavicchi,
»Fandom Before ,Fan“, 63.

6) 'V knize Duse davu (1895) autor popisuje zménu jednani v davu, kolektivni dusi, ztratu individuality a vse-
obecné pohlceni emocemi, které ovladaji i zpravidla rozvazné jedince, pokud se v davu ocitnou. Gustave Le
Bon, Psychologie davu (Praha: KRA, 1994).

7)  Jako subkulturu chapu skupinu lidi, kterou spojuji spole¢né ideje, jez se zaroven odlisuji od dominantni spo-
lecenské ideologie. Subkulturu charakterizuje propojeni hodnot, postoju, urcitého stylu vyjadieného mate-
rialnimi artefakty a interakce mezi jejimi ¢leny. Srov. Stanley Cohen, Folk Devils and Moral Panics: The Crea-
tion of the Mods and Rockers (London: Paladin, 1972); Dick Hebdige, Subculture: The Meaning of Style
(London: Routledge, 1979).

8) Viz. Anna Bil4, ,Hudebni fandom a/vs. subkultury: perspektiva kulturalnich studii, Medidlni studia 13, ¢. 2
(2019), 143-159.

9) Theodor W. Adorno - Max Horkheimer, Dialektika osvicenstvi: filosofické fragmenty (Praha: OIKOYMENH,
2009).

10) Dwight Macdonald, ,,A Theory of Mass Culture, Diogenes 1, ¢. 3 (1953), 1-17.

11) Antonina Kloskowska, Masovd kultura: Kritika a obhajoba (Praha: Svoboda, 1967).

12) Kdnonem rozumim soubor dél, ktera jsou oznac¢ovand jako klasickd a ustéla zkousku ¢asu, takze se k nim
nové generace neustdle vraceji. O uzivani pojmu kénon a jeho historii piSe napfiklad Henryk Markiewicz,
,O literdrnich kdnonech®, Aluze, ¢. 3 (2007), 63-73.
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s filmem a rozhlasem uz byl postupné ustavovan diskurs celebrit; a fanouskovstvi mtizeme
povazovat za zdroj vzniku star systému, ale i za jeho dusledek. Jinymi slovy: ,,Nebyla by
sldva, kdyby nebylo fanouski, a nebylo by fanouskt, kdyby nebyla média.“!¥

Zpétné definovani toho, co jesté fanouskovstvi je a co neni, je nutné reflektovat jako
teoreticky konstrukt. I samotné slovo fanousek se zacalo pouzivat az koncem 19. stoleti,
tehdy navic k oznaceni pfiznivcl baseballu.'¥

Periodicky tisk umoznil ¢tenaftim sledovat jejich tymy v textové podobé, a citit se
jako soucast komunity fanouskd, aniz by museli dorazit na stadion. [...] Slovo ,fa-
nousek se pak zacalo objevovat i v prvnich filmovych ¢asopisech a ozna¢ovalo oso-
bu, kterd sledovala filmy stejnym zptsobem, jako baseballovi fanousci sledovali své
oblibené tymy. [...] Zaroven prvni filmové magaziny si brzy uvédomily, Ze tento od-

dany zdjem ¢ini z fanousku idedlni konzumenty.'?

Rozvoj masovych médii byl tedy pro fanouskovstvi zasadni, stejné jako zajmové pub-
likum pro masova média.

Neni mozné zeptat se tenarii 18. ¢i 19. stoleti na to, zda by se povazovali za fanousky
¢ine. Av$ak nékteré zdznamy o jejich aktivitdch ¢i osobni deniky nabizeji moznost, jak na-
hlédnout do jejich kazdodenniho Zivota. Daniel Cavicchi naptiklad takto analyzoval deni-
ky hudebnich nad$enct a z jejich zdznami vyvodil, ze ackoli nepouzili explicitni oznaceni
»fanousek", popsali své zazitky presné tak, jak o nich hovofi dne$ni fanousci. Popisovali
nadseni, elektrizujici atmosféru koncerti, snahu ziskat ta nejlep$i mista, pocit soundlezi-
tosti v daném okamziku. Zaroven také kladli diiraz na osobnost umélce — tito lidé popi-
sovali, Ze cilené vyhledavali vystoupeni svych oblibenct, ke kterym citili obdiv, a idealizo-
vali si predstavu uréitého citového spojeni s témito prvnimi celebritami. Zaroven sbirali
memorabilie — vstupenky nebo notové zapisy predvadénych dél — a chtéli se s témito
umélci setkat.'”

Datace pocatku fanouskovstvi se také lisi kulturnim kontextem: ,,Britsti teoretici ¢asto
povazuji dila Jane Austen a Arthura Conana Doyla jako zaklady vzniku fandomu [...],
Americ¢ané ale trasuji pocatky fanouskovstvi pres serial Star Trek v 60. letech k ¢asopistim
o science fiction na pfelom 20. a 30. let.“!” Vzhledem k tématu tohoto ¢lanku se pfiklanim
k britské tradici a kofeny fanouskovstvi spatfuji u ¢tenaru literatury 18. a 19. stoleti.

Historické zaznamy popisuji i dalsi projevy fanouskovského obdivu a aktivity zasahu-
jici do oblasti poradatelstvi (tj. jedné ze signifikantnich fanouskovskych aktivit, viz dale).
V roce 1769 obdivovatel Williama Shakespeara David Garrick usporadal festival ,,Shake-
speare Jubilee“ v rodisti spisovatele. K této prilezitosti se ve Stratfordu nad Avonou kona-
ly privody, ohnostroje a jarmarky. Néktefi mistni femeslnici zdjem navstévnika vyuzili

13) Kerry Ferris — Scott Harris, Stargazing: Celebrity, Fame and Social Interaction (New York: Routledge, 2011), 13.

14) Daniel Cavicchi, ,,Foundational Discourses of Fandom, in A Companion to Media Fandom and Fan Studies,
ed. Paul Booth (Hoboken: John Wiley & Sons, 2018), 27.

15) Alexandra Edwards, ,,Literature Fandom and Literary Fans®, in A Companion to Media Fandom, ed. Booth,
53.

16) Cavicchi, ,,Fandom Before ,Fan™, 56-60.

17) Edwards, ,Literature Fandom and Literary Fans®, 51.
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také k prodeji suvenyra s motivy Velkého Barda.'® Garrick byl zaroven hercem, ktery vy-
stupoval v mnoha jeho hrach, a nechal také na svém pozemku vystavét kapli, do niz umis-
til spisovatelovu bustu, aby méli poutnici misto, kde se mu mohou poklonit.!” Dalsi vy-
znamnou spisovatelskou osobnosti, u které mizeme identifikovat znaky fanouskovského
nasledovani, je Arthur Conan Doyle. Jeho pravdépodobné nejslavnéjsi literarni postavou
je Sherlock Holmes, jenz se tési popularité nejen v souc¢asnosti vlivem adaptace BBC s Be-
nedictem Cumberbatchem v hlavni roli, ale Gspéchy zaznamenaval i v dobé vydani Doy-
lovych romant. Povidky se Sherlockem Holmesem vychazely v letech 1891-1927 v ¢aso-
pise Strand Magazine. V roce 1893 Doyle nechal v jedné povidce hlavni postavu zemfit,
coz se setkalo s kritikou fanouska. Ti posilali spisovateli dopisy, Zadali o navrat postavy
a psali také vlastni povidky rozvijejici Holmesovy pribéhy. Tlak byl nakonec tak vytrvaly
a silny, Ze po roce 1902 Doyle Sherlocka Holmese v dal$ich povidkach ,,0Zivil“*” Tyto his-
torické priklady fanouskovskych projevii ndm napovidaji, Ze skupiny aktivnich recipientt
mély i v minulosti tendence Zivit zajem o jistd dila a udrzet je co nejdéle v povédomi spo-
le¢nosti (nejen) pro vlastni potéseni. Z takového dlouhého trvani fenoménu se pravé diky

7y.o

aktivité ¢tenafd, posluchaci ¢i divakd vyvijeji tzv. kultovni fandomy.

Celebrity a kultovni fandom

Matt Hills definuje kultovni fandom jako takovy, jemuz ,,chybi novy ¢i pivodni material
“2) a jehoz ,ptvodni artefakt opustil mainstreamovou kulturu®??
Jeho vymezeni také odpovida popisovanym literarnim fandomiim; uz nevychazi zadné
nové hry od Shakespeara nebo povidky od Doyla, ve spole¢nosti pretrvavaji jenom jejich
puvodni dila, ze kterych byl zaroven vytvoren kanonicky objekt. Nadale jsou ovéem ak-
tudlni a popularni, a to pravé diky neustalym adaptacim téchto kultovnich dél, které maji
potencidl generovat nové fanousky.”> Adaptace jako Romeo a Julie (1996) Baze Luhrman-
na s Leonardem DiCapriem a Claire Danes v hlavnich rolich ptiblizila Shakespearovo dilo
mlad$im generacim pravé originalnim zpracovanim a zasazenim do moderniho svéta
a atraktivniho prostredi plaze, obchodnich rivalii a prestielek; podobné 10 diivodii, pro¢ té
nendvidim®» (1999) s Heathem Ledgerem a Julii Stiles prepracovava hru Zkroceni zIé Zeny.

ve zdrojovém médiu

18) Na zakladé této prezdivky Williama Shakespeara se i jeho fanousci nazyvaji Bardolatoti. Bardolatry je spo-
jenim slov Bard a latria (fec. uctivani).

19) llya Gililov, The Shakespeare Game: The Mystery of the Great Phoenix (New York: Algora Publishing, 2003),
171-172.

20) Srov. Nancy Reagin - Anne Rubenstein, ,,,I'm Buffy, and you’re history*: Putting fan studies into history*,
Transformative Works and Cultures, ¢. 6 (2011), cit. 14. 6. 2021, https://journal.transformativeworks.org/in-
dex.php/twc/article/view/272/200.

21) Hills, Fan Cultures, x.

22) Kristin Barton - Jonathan Malcolm Lampley, Fan Culture: Essays on Participatory Fandom in the 21st Cen-
tury (Jefferson: McFarland, 2014), 5-6.

23) Johnathan H. Pope, Shakespeare’s Fans: Adapting the Bard in the Age of Media Fandom (Palgrave Macmillan,
2020), 10.

24) V tomto filmu se navic objevuje fanynka Shakespeara, vedlej$i postava jménem Mandella, ktera cituje jeho
hry, ma ohromné znalosti o jeho dile a zaroven si na ples oblékne historické saty ze 17. stoleti.
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Stejné tak je tomu i v pfipadé Sherlocka Holmese, jehoZz zminovana televizni adaptace od
BBC (2010-2017) s Benedictem Cumberbatchem a Martinem Freemanem v hlavnich ro-
lich méla vysokou sledovanost nejen v Britanii.

Pojem kultovni odkazuje k jisté formé ndbozenstvi.

Fandom, podobné jako nabozenstvi, v sobé zahrnuje intenzivni citovou zku$enost.
Véci, které milujeme — filmy, televizni serialy, knihy, hudba — nezakous$ime jenom
jako text, ale i jako d¢jisté intenzivniho emocionalniho spojeni. Pfindseji nam ob-
rovskou radost i vztek. Uklidiluji nds nebo nds pobizeji k aktivismu. Buduji komu-
nitu a zdroven poskytuji podnéty pro osobni rozjiméni.”

Hills pfitom ale nechce klast mezi ndbozenstvi a fandom rovnitko, naopak spise jen
poukazuje na urcité podobnosti.?”

Podobné k této paralele pfistupuje i Daniel Cavicchi (1998), ktery uvadi nékolik struk-
turdlnich podobnosti mezi fanouskovstvim a nabozenstvim:*”

« vytvareji blizkost k jinak nedosazitelnému druhému,

 poskytuji ur¢itou moralni orientaci ve svété,

o kazdodenni zivot jednotlivci zasvécuji interpretaci texti a komunité zaloZené na sdile-
né odevzdanosti.

I pres tyto podobnosti nemiizeme fanouskovstvi povazovat za nabozenstvi, presnéjsi je
uvazovat o prvcich nabozenstvi ve fandomu. Neexistuje totiz Zadna jednotna teologie a fa-
nousci mohou ,,uctivat” vice nez jednu ,,bozskou* entitu nardz.*® Nic v§ak fanouskim ne-
brani uzivat nabozenské fraze k tomu, aby popsali své zkusenosti — kdyz objevili néjaky
medialni text ¢i celebritu, byli podle svych slov ,,znovuzrozeni® ¢i ,,spaseni®, o svych ido-
lech mluvi jako o ,,bozich, o cestach na koncerty nebo do rodist idolt hovorti jako o ,,pou-
tich®

Kult v kontextu fanouskovstvi oznacuje objekty budici silnou intenzitu zdjmu, generu-
jici ur¢ity typ publika a miru oddanosti, a odkazuje i k dlouhodobému pretrvavani oblibe-
nosti ve spole¢nosti. MtiZe se vztahovat jak k primarnim textim (tj. ,,kultovnim textim®),
tak k fandomu (tj. ,,kultovnimu fenoménu*).>” Zdrojem vzniku kultovniho fandomu mo-
hou byt i celebrity samotné — jejich vefejnd persona je tvorena souborem medialnich tex-
t a obraztl, jimiz jsou obklopovani a které proudi k medialnim pfijemctim. Na tuto verej-
nou image se navazuji fanouskovské komunity; celebrita jakozto text pak zastfesuje rizné
aktivity a praktiky vztahujici se k jejim diltim. Neni nahodou, Ze jména slavnych osobnos-

25) Lynn Zubernis — Katherine Larsen, ,Make Space for Us! Fandom in the Real World®, in A Companion to Me-
dia Fandom, ed. Booth, 215.

26) Matt Hills, ,Sacralising Fandom? From the ,Loss Hypothesis® to Fans ,Media Rituals
(2013), 13.

27) Daniel Cavicchi, Tramps Like Us: Music and Meaning Among Springsteen Fans (Oxford: Oxford University
Press, 1998), 186.

28) Mark Duffett, Understanding Fandom: An Introduction to the Study of Media Fan Culture (London: Blooms-
bury, 2013), 253.

29) Srov. Matt Hills, ,Media Fandom, Neoreligiosity, and Cult(ural) Studies®, The Velvet Light Trap 46, (2000),
73-84; Rupert Till, Pop Cult: Religion and Popular Music (London: Continuum, 2010).

30) Duftett, Understanding Fandom, 369-370.
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ti (¢i dél) jsou nasledné vyuzivana k pojmenovani celého fandomu: napriklad fanousky
sagy o Harrym Potterovi oznac¢ujeme jako Potterheads, fanousky pribéht detektiva Sher-
locka Holmese jako Sherlockians, fanousky dila Williama Shakespeara jako Bardolators
atd.

Matt Hills podobné poukazuje na tfi konstitutivni ¢asti kultu: afektivni, tj. vyvolavaji-
ci silné fanouskovské vazby; lingvistickou, tedy ptijeti kultovniho diskursu; a tempordlni,
tj. kult pretrvava v ¢ase.’ V pfipadé fandomu Jane Austen, o kterém pojednava tento text,
se tyto konstitutivni ¢asti projevuji v podobé silnych emoci pti konzumaci autorc¢inych
dél; prijetim fanouskovského jazyka i historického odkazu autorky; a uvédomovanim si
dlouholeté tradice popularity austenovskych dél i fanouskovského nasledovéni, které je
reprezentovano napf. oficidlnimi organizacemi, jako je Jane Austen Society (viz dale).

V tomto ohledu tedy spisovatelé a spisovatelky literarniho kdnonu predstavuji kulty
vystavené na autorské osobnosti a popularité svych dél. Vyznacuji se dlouhotrvajicim
a silnym fanouskovskym nasledovanim, které se neustale obnovuje pod vlivem riiznych
novych adaptaci a cirkulace obsahu ve vefejném prostoru.

Fandom literarniho kdnonu

Z historickych prikladii i z definice kultovniho fandomu je tedy patrné, ze spisovatelé pa-
trili mezi prvni medialni celebrity, kolem nichz se seskupovaly skupiny jedinct, které by-
chom mohli dne$ni optikou oznacit za prvni fanousky. Od roku 1910 se tak k propagova-
ni knih ¢tendttim zacalo vyuzivat rovnéz fanouskovské identity. Od 20. let pak reklamy ve
vydavatelském odvétvi uzivaly oznaceni knizni fanousek jako ,,zkratku pro vasnivé konzu-
menty knizni formy [...] a jako odli$eni od béznych ¢tenart. Toto vymezeni ukazuje, Ze
koncept oddaného konzumenta jakozto fanouska se posunulo od filmového a sportovni-
ho pramyslu a naslo své misto na literdrnim trhu.“*? Béhem let 1880-1940 média kon-
struovala pojeti fanouskd predevsim skrze reklamy a interaktivni obsah, jako jsou ¢tenar-
ské dopisy (jak v tisku, tak v rozhlase). Vrely vztah k literature samoztejmé nebyl ni¢im
novym; co se vSak zménilo, bylo vyjadfovani médii o va$nivych ¢tenarich — ,literarni fa-
nousek® nové oznacoval specifickou identitu, kterd v sobé zahrnovala jak urcity jazyk
(zptisoby vyjadfovani, znalosti fanouskovského slovniku), tak soubor praktik (konkrétni
aktivity jako napt. sbératelstvi).*

Literaturu 17., 18. a 19. stoleti z dne$niho pohledu povazujeme spise za soucast vyso-
ké kultury. Z téchto staleti pochazi nejvice polozek v seznamech kanonické, povinné lite-
ratury, predev$im co se ty¢e obdobi romantismu. Nékdy zapomindme na skuteénost, Ze
tito autori mnohdy publikovali i pro $iroké publikum. Pfi zbézném pohledu bychom si asi
nepredstavili tehdejsi ¢tendfe jako fanousky; nabizi se spise obraz kultivované ¢tenarské
obce, kterd kriticky premysli nad filozofickymi aspekty v knihach. Nicméné i v oblasti li-
teratury nalezneme patologizujici tradici, jakou jsem nastinila dfive u definovani fanous-

31) Hills, Fan Cultures, xi.
32) Edwards, ,Literature Fandom and Literary Fans®, 55.
33) Tamtéz, 58.
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kit obecné. Reverend Thomas Frognall Dibdin v roce 1809 vydal knihu s ndzvem Biblio-
manie, aneb knizni $ilenstvi (Bibliomania; or Book-Madness).* Dibdin byl knihovnik,
jenz formou fikénich rozhovort popsal priznaky ,nemoci, kterd se projevovala ,knizni
obsesi“. Byt se jednd o dilo fikce, navic spise parodického razu, bibliomanie se ve vefejném
povédomi usadila. V psychologii je spole¢né s bibliofilii definovana nasledovné:

Bibliomaniaci i bibliofilové miluji knihy, ale bibliomaniaci je miluji jakozto objekty
samotné, jako unikatni, vzaicné ¢i neobvykle krasné objekty. Bibliofilové miluji kni-
hy pro jejich obsah; a i kdyz obdivuji jemné detaily vazby a estetiku typografie, chté-
ji knihu, kterd jim sedi a kterou si mohou pre¢ist.’”

JelikoZ se obdobi romantismu vyznacovalo ur¢itou modou sbératelstvi knih a vytvare-
ni ohromnych domécich knihoven,* Dibdin pravdépodobné citil potfebu tento fenomén
popsat.

Ze vzne$eného uméni se tedy staval komercni objekt, ktery nutné neslouzil pouze ke
kultivovani ducha, nybrz i jako ukazka spole¢enského statutu ¢i kulturniho kapitalu. Byt
nelze tvrdit, Ze kazdy sbératel knih je nutné i jejich fanouskem (jak napovida zminénd de-
finice bibliomaniaka), kazdy milovnik knih je do jisté miry sbératelem (jak je tomu v pri-
padé bibliofila) — i kdyby jen jednoho oblibeného autora, Zanru ¢i konkrétniho dila.

Jane Austen, jejiz tvorbou se v tomto ¢ldnku budu zabyvat, je jakozto autorka fazena
do zminovaného obdobi romantismu (s dozvuky predchazejiciho obdobi osvicenstvi). Jeji
dilo mélo z hlediska prodeje vytiskii i ¢tendfského zajmu uspéch jiz za jejiho zivota: pub-
likovala ¢tyti romdany, dva dalsi vysly po jeji smrti.*” Tehdejsi spisovatelky mély na rozdil
od svych muzskych protéjska vétsi prekazky v tom, jak mohly publikovat. Anglicka spo-
le¢nost zenam sice umoznovala psat, ovSem s jistymi vyhradami. ,,Psani bylo jednim z vy-
déle¢nych zaméstnani, kterym se Zeny mohly vénovat z domova, aniz by se vystavily ne-
bezpedi, ze narusi svou vézenost, jako tomu bylo u zpévacek ¢&i herecek.“*® Nicméné Zeny
té doby se mély vénovat predev$im domdcnosti a détem, a proto i spisovatelky Celily natla-
kéim na svou osobu kviili prevladajicim moralnim pravidlim, co by mély a nemély délat.
Z toho diivodu se mnoho z nich, véetné Austen, rozhodlo nejprve publikovat anonymné
a skrze muzského prostiednika, ktery mohl podepisovat smlouvy.* I pfes prvotni anony-
mitu si Austen dokazala vytvorit ¢tendrskou zakladnu. Po vydani Rozumu a citu se na jeji
dalsi dila odkazovalo jako na ,,novinku od autorky’” Rozumu a citu®, a ¢tenafi se tak moh-
li cilené vracet k jedné spisovatelské osobnosti. S timto uspéchem se Austen ¢im dal méné
bala odhaleni identity a zacala vyuzZivat své jméno, které fungovalo i jako marketingovy
ndstroj, jako znacka.? I pfesto, Ze se v dopisech své sestfe Cassandfe zmiriuje o strachu,

34) Thomas Frognall Dibdin, Bibliomania; or Book-Madness (London: Longman, Hurst, Rees, and Orme, 1809).

35) Charles G. Roland, ,,Bibliomania®, JAMA 212, ¢. 1 (1970), 134.

36) Coz je vidétiv dile Jane Austen, naptiklad pan Darcy (Pycha a predsudek) se timto sbératelstvim vyznacoval.

37) Robert Irvine, Jane Austen (London - New York: Routledge, 2005), 15-17.

38) Tamtéz, 13.

39) Pro Jane Austen byl timto prostfednikem a jednatelem jeji bratr Henry.

40) V angli¢tiné slovo ,,author® oznaduje zeny i muze, proto do té doby nebyla anonymita Austen nijak narusena.

41) Srov. Irvine, Jane Austen, 16; Claire Harman, Jane’s Fame: How Jane Austen Conquered the World (Edinburgh:
Canongate, 2009).
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aby nepusobila jako , literdrni lvice®* a neptitahovala nechténou pozornost. Zpiisob, ja-

kym reflektovala svou vefejnou pozici, dokazuje, ze spisovatelé plnili do urcité miry roli
celebrit, méli své ctenarské nasledovatele a nélezitou publicitu.

Fandom literdrniho kdnonu miizeme povazovat i za formu tzv. implicitniho fandomu,
poptipadé fandomu vysoké kultury.*” Implicitni fandom se vyznaluje tim, Ze nevyuziva
praktik mainstreamového medialniho fanouskovstvi; snazi se od néj distancovat a odlisit
tim, Ze d4v4 diiraz na kulturni hierarchii. Clenové implicitniho fandomu chtéji zdtiraznit
pokleslost ostatnich medialnich texta ,,béznych fanousktl masové kultury a distancovat
se od nich jakozto od ,téch druhych® pomoci kulturniho kapitélu.

Pokud je objekt touhy oblibeny u niz§i nebo stfedni tfidy, je pomérné levny a $iroce
dostupny, povazuje se za zalezitost fandomu [...]; pokud je oblibeny u bohatych
a vzdélanych, je drahy a vzacny, mluvime spiSe o preferencich, zajmu nebo exper-

tize.*?

K ucelu odliSeni je v odborné literatute vyuzivano také oznaceni béznych fanouska
(fans) a nadSenct (aficionados®).

Aficionados je koncept, ktery pracuje s kulturni hierarchii, prestizi, statutem jedince.
Jde o tissi, uctivéjsi, ,normalnéjsi“ projevy fanouskovstvi, jez vyuziva stigmatizaci, nalep-
kovani druhych, jinych, ,,deviantnich® fanouska. Joli Jensen vysvétluje, Ze takova stigma-
tizace funguje jako zpusob tlevy od strachu, jako pfesun viny a utvrzeni, Ze ,,u nas" je sta-
le vSechno v porddku.* Aficionados se projevuji praktikami, jako je znalectvi, sbératelstvi,
vyhledévani rarit, kumulovani kulturniho kapitalu. Jde o ,vazné“ fanousky: zajem proje-
vuji na vys$si intelektudlni urovni a zajima je spise obsah a kvalita dél, nez aby se soustte-
dili na celebrity samotné.*” Pfes tuto snahu o jakési elitni vymezeni vii¢i béZnym fanouskiim
véak i aficionados spliuji charakteristiky fanouska stanovené dle Henryho Jenkinse®® —
od citové vazby k objektu zajmu ¢i osobité recepce pres tvorbu alternativnich komunit
a konzumentsky aktivismus po formovani uméleckého svéta. Potteba odlisit se je tedy vy-
razné ovlivnéna snahou poukazat na socidlni status jedince a jeho vybranéjsi vkus. Nicmé-
né i aficionados jsou ovlivnéni komer¢nim prostfedim kultury a svou pfislusnost k urcité-
mu objektu zdgjmu mohou projevovat nakupovanim merchandisingu s jeho motivy.
Typickym prikladem jsou umélecké galerie, které maji vlastni pfidruzené obchody, v nichz
je mozné nakoupit repliky obrazi, pohledy, zapisniky, destniky ¢i obaly na bryle, magne-
ty a mnoho dalsich pfedmétti s motivy klasickych dél.

42) Irvine, Jane Austen, 16. Jako lvi (lvice) byly oznacovany ty osobnosti, které bychom dnes béZné oznacili za
celebrity. Tj. osobnosti téici se vyznamnému nasledovani, obdivu a publicité.

43) Matt Hills, ,,Implicit Fandom in the Fields of Theatre, Art, and Literature: Studying ,Fans‘ Beyond Fan Dis-
courses', in A Companion to Media Fandom, ed. Booth, 447-494.

44) Jensen, ,Fandom as Pathology*, 19.

45) Vzhledem k tomu, Ze ¢esky ekvivalent dostate¢né nepopisuje vyznamovy rozdil, budu ve ¢lanku nadéle vy-
uzivat anglického oznacenti aficionados.

46) Jensen, ,Fandom as Pathology*, 24.

47) Srov. Roy Shuker, Understanding Popular Music Culture (London: Routledge, 2001).

48) Jenkins, Textual Poachers, 364-367.
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Fandom literarniho kdnonu do jisté miry odpovida praktikim aficionados — zejména
ten segment, ktery voli jako objekt zajmu kanonickou literaturu. Tito lidé jsou ¢asto sbé-
rateli knih, véetné vzacnych vydani, maji prehled v literarnich zanrech ¢i historickych ob-
dobich literarni tvorby, orientuji se v prostfedi kniznich nakladatelstvi a vydavatelstvi.
Beth Driscoll v souvislosti s literarnim fandomem a jeho projevy hovoti o vzniku tzv. lite-
rarniho middlebrow.*” Jedna se o prusecik vysoké a populdrni kultury, ktery je vysledkem
komercializace vysoké kultury. Promitd se do néj medialni kapital a vyuziti literarnich ce-
lebrit.*® Stejné jako je tomu u nad$enct uméni nakupujicich magnety s replikami obraz,
i,literarni nadenci® maji své tasky s oblibenymi citaty nebo zalozky s podobiznami auto-
rtl, které je snadno identifikuji jako fanousky.

V tomto textu ovSem aficionados neberu jako ekvivalent pro oznacent literarnich nad-
$enct, ale spise jako jednu z moznosti na $kale projevti fanouskovstvi. Literarni fandom
miize nabyvat podoby aficionados, ktefi se distancuji od masovych adaptaci svych oblibe-
nych literarnich dél, ale i ,,prostych fanouski, pro néz je dulezita vazba na oblibeného
autora ¢i dilo bez ohledu na ptivod textu — at uz jde o ptivodni literarni dilo, filmovou
adaptaci, nebo fanouskovskou fikci.

Janeité

Jak jsem uvedla dfive, v tomto prispévku se klonim na stranu britské tradice a pocatky fa-
nouskovstvi pripisuji jiz ¢tendftim prvnich znamych a populdrnich spisovateltl. Austenov-
sky fandom spliuje i charakteristiky dfive vymezeného kultovniho fandomu, jelikoz jiz
nevychazi zadny novy ptivodni material a zaroven se jeji dila osvéd¢ila v Case; tési se obli-
bé u ¢tenard, ale i dal$ich medialnich ptijemcti. Fanouskovstvi navazané na Jane Austen
ajeji dila se — podobné jako u dalsich fandomt — pohybuje na urcité skale. Nékteti nad-
$enci se mohou identifikovat jako aficionados a trvat pouze na ptivodnich textech a mate-
ridlech souvisejicich s autorkou, jini svilj zajem presouvaji i na novéjsi filmové ¢i seridlové
adaptace ptvodnich pribéht. Jak se austenovské fanouskovstvi proménovalo v case i ja-
kou ma podobu dnes, bude predmétem nésledujici ¢asti.

Ptvod fanouskovstvi Jane Austen miizeme spatfovat uz za jejiho zivota, kdy se jeji dila
tésila jisté oblibé a ziskala si tak své misto v literarnim prostiedi. Bez ¢tenard, jimz se kni-
hy libily, by takovy ohlas pravdépodobné neziskala. Autorka zemfela v roce 1817 a jesté po
jeji smrti byly vydany dalsi dva romény (Northangerské opatstvi a Anna Elliotovd®V) a je-
den roman v dopisech s ndzvem Lady Susan. Poptavka po jejich textech v§ak nezmizela —
i proto se jejich nedokonéenych dél ujali pribuzni ¢i jini autofi.

Skute¢na Austen-manie se zacala objevovat ke konci 19. stoleti v souvislosti s publi-
kovénim Zzivotopisu spisovatelky v roce 1870.? Jeho autorem byl synovec Jane, James

49) Beth Driscoll, The New Literary Middlebrow: Tastemakers and Reading in the Twenty First Century (London:
Palgrave Macmillan, 2014), 17.

50) Srov. Joe Moran, Star Authors: Literary Celebrity in America (London: Pluto Press, 2000); Loren Glass, Lite-
rary Celebrity in the Modern United States, 1880-1980 (New York: New York University Press, 2004).

52) Holly Luetkenhaus — Zoe Weinstein, Austentatious: The Evolving World of Jane Austen Fans (Iowa City: Uni-
versity of Jowa Press, 2019), 9.
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Edward Austen-Leigh, a vyli¢il v ném ,tetu Jane coz byl familidrni obraz, ke kterému se
zacali vztahovat i nadSenci. V 80. letech 19. stoleti byly Austeniny romény publikovany
v novych, masovych, $estakovych vydanich, jez se dostaly k $irsimu publiku. To se stalo tr-
nem v oku pro ,,pravé“ fanousky Jane Austen, elitni, vzdélané okruhy lidi, jimzZ se takova
masova propagace nelibila. Jednim z nich byl i Henry James, ktery sice poznamenal, Ze by
se Austen ,,tolik neprodavala, kdybychom ji nezaprodali sva srdce®, ovéem vadilo mu, Ze
jeji dilo ,,je milovano $patnym zptisobem a $patnou vrstvou lidi, ktefi jsou zjevné nezpu-
sobili ocenit jeji hodnotu“* Literdrni elita, estéti a nad$enci z vyssich tfid ,,proménili
Austen v kult a nazvali se ,Janeité“*¥ Tento ndzev poprvé pouzil literdrni teoretik George
Saintsbury v pfedmluvé k novému vydani Pychy a predsudku z roku 1894 a ve své podsta-
té tak chtél odlisit aficionados od masovych fanouska dila Jane Austen.*® Zatimco nadse-
né Ctenare pritahoval predevsim aspekt romance a zajimavé postavy, literarni znalci na-
opak obdivovali propracovanost déje a socidlni komentare. Tito Janeité se snazili udrzet
status dila Jane Austen striktné v ramci vysoké kultury. *®

»Janeité raného 20. stoleti byli, s vyzna¢nou vyjimkou shakespearovské teoreticky Ca-
roline Spurgeon, predevs§im muzsti nad$enci z fad vydavateld, profesort a literata jako
[...] Walter Raleigh, R. W. Chapman nebo E. M. Forster.“*” Jednim z nich byl také spiso-
vatel Rudyard Kipling, jenz v povidkové sbirce z roku 1926 vydal ptibéh s nazvem The Ja-
neites. Ten pojednaval o vojacich z prvni svétové valky, ktefi tajné vytvori fandom Jane
Austen a diskutuji o jejich dilech. Na zacatku 20. stoleti se objevuji i dila, ktera lze povazo-
vat za vysledek fanouskovské tvorby. Za prvni fanouskovskou fikci,*® kterd rozvijela praci
Jane Austen, je povazovana novela Sybily G. Brinton Old Friends and New Fancies: An
Imaginary Sequel to the Novels of Jane Austen, vydana v letech 1912-1913.%

Od dob prvnich Janeitt a elitniho pfistupu se mnohé zménilo. Jako Janeité uz nejsou
oznacovani jen aficionados s odbornymi znalostmi literarniho kdnonu a literarniho dis-
kursu, ale i bézni, masovi konzumenti se zalibou v dilech Jane Austen. Pravé tito nadsSeni
¢tenafi se k Jane Austen pravidelné vraceli, a to jak v ptivodni podobé, tak i v riiznych
adaptacich. Literarnich zpracovani riznych austenovskych motivii je bezpocet — uz jen
knihy souvisejici s panem Darcym, hlavni muzskou postavou Pychy a predsudku, se na
trhu objevuji v raznych obménach (napt. Dcery pana Darcyho, Sny o panu Darcym, Jd
a pan Darcy, Vikend s panem Darcym apod.). Fitzwilliam Darcy se stal uréitou $ablonou
romantického hrdiny a vyuziti jeho jména odkazuje k celé sadé vyznamovych konotaci.

53) Claudia Johnson, ,Austen Cults and Cultures®, in The Cambridge Companion to Jane Austen, eds. Edward
Copeland - Juliet McMaster (Cambridge: Cambridge University Press, 1997), 212.

54) Irvine, Jane Austen, 101.

55) Deidre Lynch, ,,Cult of Jane Austen’, in Jane Austen in Context, ed. Janet Todd (Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press, 2005), 117.

56) Brianna Surratt, Visiting Jane: Jane Austen, Fan Culture, and Literary Tourism (Columbia: University of South
Carolina, 2021), 10.

57) Johnson, ,,Austen Cults and Cultures®, 213-214.

58) Néktefi uvadéji, Ze za skute¢né prvni fanouskovskou fikci je mozné povazovat dopis Jane Fisher do redakce
The Lady’s Magazine v roce 1823, v némz jeho pisatelka vyuzila postavu Jane Austen, aby ilustrovala geniali-
tu spisovatelky a vyty¢ila cil, ke kterému by se méli dalsi autofi snazit priblizit. Devoney Looser, ,Genius Ex-
pressed in the Nose: The Earliest Known Piece of Jane Austen-inspired Fan Fiction, TLS, 2019, cit. 15. 11.
2021, https://www.the-tls.co.uk/articles/genius-expressed-in-the-nose/.

59) Devoney Looser, The Making of Jane Austen (Baltimore: John Hopkins University Press, 2017), 216.
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Uspéchu téchto dél si samoziejmé v§imli i audiovizudlni producenti. Rizné filmové a te-
levizni adaptace knih Jane Austen se objevuji v pritbéhu 20. stoleti a vznikaji dodnes —
jednim z poslednich pocinii je naptiklad film Emma z roku 2020.

BBC vyprodukovala prvni filmovou adaptaci [Pychy a pfedsudku] v roce 1938. Od
té doby se objevuje alespori jedna nova austenovska adaptace v kazdé dekadé. [...]
V 90. letech jich vzniklo dokonce $est, které byly primou adaptaci jejich roméan;
v prvnich deseti letech 21. stoleti jich bylo sedm. Pokud bychom k tomu ptipocetli
i volné adaptace jako Prasténd holka (Clueless, 1995) nebo Denik Bridget Jonesové
(Bridget Joness Diary, 2001) a nové adaptace na YouTube, bylo by jich jesté vice.®”

Kromé adaptaci dél Jane Austen se v popularni kultute objevuje i postava samotné spi-
sovatelky. V soucasnosti je asi nejznaméjsi biografii film Viseri a cit (Becoming Jane,
2007), kde Austen ztvarnila Anne Hathaway.

Pravé rizné adaptace vychazejici v riznych dekadach zpiistupnily dilo Jane Austen
novym a mlads$im publikiim. Mozna i diky tomu nejsou jeji knihy jen povinnou polozkou
na seznamech $kolni literatury, ale vyhleddvanymi nad¢asovymi ptibéhy z Anglie. Ptizpu-
sobovani adaptaci soudobym trendéim pritom hraje pomérné zasadni roli, a to nejen
z hlediska vyvoje jazyka a prizptisobovani prekladd, ale i z hlediska vyvoje technologii au-
diovize. Souc¢asné mladé publikum s dilem Jane Austen (kromé povinné skolni cetby)
pravdépodobné prijde poprvé do kontaktu spise ve filmové verzi Pychy a predsudku z roku
2005 s Keirou Knightley a Matthewem Macfaydenem v hlavnich rolich, poptipadé v po-
dobé transmedialniho vypravéni spojujici YouTube videa a prispévky na dalsich social-
nich sitich v podobé The Lizzie Bennet Diaries z roku 2012. (Viz dale.)

V prubéhu staleti byla tedy spole¢nost svédkem toho, jak se dilo Jane Austen, a s tim
i jeho prijeti ve spole¢nosti, pod vlivem novéjsich médii postupné promeénovalo. Prvni
¢tenari byli ti, ktefi si dilo mohli dovolit a méli predpoklady k tomu, aby jej precetli. S roz-
vojem gramotnosti a prostfedki nutnych k hromadnému tisku se z autoréinych knih sta-
la zélezitost masova a pribéhy byly testovany riiznymi vrstvami spole¢nosti. Literdrni teo-
retici postupné dilo Jane Austen ohodnotili jako kulturni dédictvi a zafadili jej do
literarniho kanonu — tedy do souboru literarnich dél, ,jejichZ znalost je poZzadovana od
urcité skupiny prijemct (obligatorni kdnon) nebo je této skupiné pfimo nebo implicitné
doporucovana (doporucujici kdnon)“®" Opakované zatazovani Jane Austen do seznamu
literatury k maturitnim zkouskdm je jen $pickou ledovce. The Open Syllabus Project uka-
zal, na zdkladé dat z miliont Skolnich sylabti z celého svéta, Ze po filmové adaptaci Pychy
a predsudku z roku 2005 se z tohoto dila stala 38. nejpopularnéjsi kniha v hodinach litera-
tury.*?

60) Holly Luetkenhaus — Zoe Weinstein, Austentatious: The Evolving World of Jane Austen Fans (Iowa City: Uni-
versity of Towa Press, 2019), 13.

61) Markiewicz, ,,0 literdrnich kdnonech, 66; kurziva v originale.

62) Looser, The Making of Jane Austen, 245.
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Austen dneska, Austen online

Pro dnesni medialni ptijemce uz Jane Austen nefiguruje pouze jako literarni osobnost, ale
predstavuje i ,urcitou znacku. Zajem o ni probouzi uz jen cirkulace jejich dél sama o sobé,
zejména diky raznym, jiz zminénym adaptacim.®® Podobné je tomu i u zminovaného
Williama Shakespeara, ackoli pfi porovnavani téchto dvou postav narazime na vyrazny
genderovy bias — fanousci Austen jsou nahliZeni spi$e jako femininni a tthnouci k popu-
larni kulture, fanousci Shakespeara naopak jako maskulinni, priklanéjici se spise k vysoké
kultufe a kritickému ptistupu k diliim.*¥ D4 se fici, Ze je to zplisobeno i stylem jejich psa-
ni, jelikoz oproti slozitym shakespearovskym hram Austen psala aktualni, soudobou for-
mou anglictiny a s jejimi postavami se tehdejsi i soucasni ¢tenafi mohli snadnéji ztotoznit.
Proto ¢tenafi jeji dila nadale ¢tou, uZzivaji si je a snadno si je pamatuji.®”

Takové ztotoznéni souvisi s emo¢nim realismem, jak jej popsala Ien Ang (1985, cesky
2018), kdy je konzument textu schopen ztotoznit se s postavou na emocni trovni, i kdyz
se jeho socialni kontext zcela lisi od kontextu postavy.

Kdy?z [divaci] jmenuji prvky, jez jsou ,jako ze zivota®, biji je, pravda, do o¢i konkrét-
ni zivotni okolnosti, v nichZ jsou postavy zobrazeny (a na mysl jim tu pfijde zvlasté
bohatstvi postav), ale jejich obsah pro né neni dilezity; konkrétni situace a zapletky
jsou spise povazovany za symbolické reprezentace obecnéjsich lidskych zkusenosti:
hédek, pletich, problémd, §tésti a trapeni.*®

Realisti¢nost se tedy tyka emocniho prozivani, ztotoziovani se s pocity postav.

Prestoze Ang emoc¢ni realismus vztahovala k divaktim televizni soap opery Dallas, jeji
koncept je mozné aplikovat i na konzumenty romand. Lidé, ktefi Cetli a ¢tou romdny Jane
Austen, popripadé sleduji néjakou z adaptaci, se nemusi nachdzet ve stejném prostredi
jako postavy, ale na emo¢ni turovni jim rozuméji a ztotoznuji se s nimi — napriklad maji
matku, ktera je chce co nejdfive provdat, jako je pani Bennet v Pyse a predsudku. Lidské
vztahy jsou z hlediska emoé¢niho realismu nejuniverzalnéjsim jazykem. A pravé vztahy
jsou prvkem, diky kterému mohou byt dila Jane Austen aktualni pro kazdou novou gene-
raci.

Prikladem aktualnosti dél této spisovatelky je adaptace Pychy a predsudku zvetejnéna
na platformé YouTube — webseridl The Lizzie Bennet Diaries (2012-2013). Tento seriél
ma podobu kratkych vloga® (v rozmezi 2-8 minut), a hlavni ptibéhova linie probihd
v celkem 100 epizodach. K tomu vznikala navic také dalsi, bonusova videa, kde postavy
napiiklad odpovidaly na otdzky divakt nebo kde vystupovala néktera z vedlejsich postav,
aby byl pribéh komplexnéjsi. Scénar je prizptisoben sou¢asné dobé — Lizzie Bennet je stu-
dentkou masové komunikace a jako svou zavéreénou praci si vybrala prakticky vystup

63) Harman, Jane’s Fame, 244.

64) Hills, ,Implicit Fandom in the Fields of Theatre, Art, and Literature.

65) Juliette Wells, Everybody’s Jane: Austen in the Popular Imagination (Bloomsbury Academic, 2012), 16-17.
66) Ien Ang, Divikem Dallasu: Soap opera a melodramatickd imaginace (Praha: Akropolis, 2018), 53.

67) Vlog je zkratkou pro video blog, tedy pfispévek nahrdvany na kameru. Obvykle ma podobu denikovych

vstupt.
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v podobé vlogového serialu o svém Zivoté. S natacenim ji pomaha jeji kamarddka Char-
lotte Lu, ktera md rovnéz své medialni ambice. Lizzie Zije se svymi rodici a dvéma sestra-
mi, starsi Jane a mladsi Lydii.

Seridl vyuzivd hlavni motivy ptivodniho dila Jane Austen — tlak predsudkd vidi li-
dem, zejména v interpersonalnich vztazich — a adaptuje okolnosti ptibéhu tak, aby lépe
odpovidaly modernimu Zivotnimu stylu a z4jmim mladeze. Stejné tak je moderni obsa-
zeni postav: snazi se o diverzitu a odrdzi rozmanitost souc¢asné spole¢nosti. Prestoze sest-
ry Bennetovy a William Darcy jsou jako hlavni postavy bélosi, Bing Lee (Charles Bingley
v knize) ma asijské kofeny, stejné jako nejlepsi kamaradka Lizzie, Charlotte Lu (Charlotte
Lucas v knize). Seridl je zasazen do amerického prostfedi — na rozdil od ptivodniho dila —
a vazbu na Britanii, kde dilo ptivodné vzniklo, vidime pouze v predstiraném anglickém
ptizvuku, ktery Lizzie nasazuje, kdyZ napodobuje svou matku.

Komplexnost pribéhu a jeho zpracovani dokresluje jeho transmedialni povaha. Kromé
vlogti na YouTube mély postavy i své profily na socidlnich sitich (Twitter, Facebook, Tum-
blr apod.), kde se vyjadrovaly k aktualné probihajicim epizodam. Lydie v priibéhu serialu
zaroven zacala natdcet své vlastni vlogy na kanalu The Lydia Bennet. Tyto YouTube kana-
ly zastfe$uje matef'sky kanal Pemberley Digital,* kde vystupuje predevsim sestra Williama
Darcyho Gigi, a skrze ktery se fanousci mohli dostat i k dal$im adaptacim Jane Austen —
Emma Approved (adaptace Emmy) nebo Welcome to Sanditon, ktera pracuje s nedokonce-
nym dilem autorky s ndzvem Sanditon. Za tento kreativni zptisob zpracovani Pychy a pred-
sudku ziskali autofi The Lizzie Bennet Diary v roce 2013 cenu Emmy za kreativni pocin
v oblasti interaktivnich médii. O uspéchu webseridlu hovori také statistiky — jeho oficial-
ni YouTube kanal ¢ita 270 tisic odbérateld, pri¢emz playlist vSech 100 epizod byl prehran
vice nez 24milionkrat.®”)

Uvedené spojeni online platforem predstavuje pro soudobé fanousky moznosti, jak se
co nejvice provazat s ostatnimi nadsenci a diskutovat o spole¢ném objektu zdjmu, potaz-
mo pretavit nékteré z téchto kontaktii do komplexnéjsiho, organizovaného fandomu. Pro-
stiedi socidlnich siti a moznosti pfidavani komentéii ¢i reakénich videi ¢ini z fanouskov-
ské komunikace aktivni, zivou debatu a posiluje védomi fanouskovské identity Janeitu.
Projekty, jako je zminované Pemberley Digital, které v sobé snoubi nékolik rtiznych plat-
forem a vyuzivaji transmedialni vypravéni, soucasnym fanouskéim nabizeji recepci pii-
vodniho austenovského dila ve formé, ktera je jim casto bliz$i nez ptivodni dila. Stejnym
zptisobem tak mohou oslovit i nové, mladsi recipienty.

Fandom Jane Austen a jejiho dila spliuje i zminované charakteristiky vyty¢ené He-
nrym Jenkinsem (1992):

o fanousci dila konzumuji svym osobitym zptisobem recepce, buduji si k nim vztah

a vyhledavaji si v nich vlastni vyznamy, které jsou pro né zasadni;
 Janeité vytvareji specifické alternativni socialni komunity, které jim slouzi k utvrzeni

a budovani vlastni fanouskovské identity, ale i k navazovani socialnich vazeb s dal$imi

nadSenci, s nimiz sdileji spole¢ny zdjem a diskutuji o ném;

68) Autofi téchto webseridlii se rozhodli zpracovat i jina klasickd dila, naptiklad Frankensteina (1818) Mary
Wollstonecraft Shelley nebo Malé zZeny (1869) Louisy May Alcott.
69) Ke dni 14. 6. 2021.
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o tato komunita se projevuje také konzumentskym aktivismem, ktery vyjadfuji napt.
lobbovanim za pokracovani nékterych seridlovych pocinti (jako tomu bylo v pfipadé
The Lizzie Bennet Diary) nebo vlastni propagaci novych adaptaci austenovskych dél;

o formovani uméleckého svéta Janeitt se vyznacuje aktivni tvorbou rtiznych fanous-
kovskych dél, od zminovanych fanouskovskych fikei (tj. textd, které pracuji s ptivod-
nimi motivy austenovskych dél nebo s postavou autorky) pfes fan arty a fan videa
(4. préaci s vizualnimi a audiovizuadlnimi materialy, jako jsou kresby postav z austenov-
skych dél nebo malby autorky jakozto pocta Jane Austen, popripadé komplexnéjsi vi-
deomontaze sestfthané z riznych filmovych i seridlovych adaptaci) po cosplay, kdy se
fanousci prevlékaji do dobovych kostymd, aby tak ztvarnili své oblibené postavy nebo
i spisovatelku samotnou;

 na fanouskovsky umélecky svét je také navazana tvorba interpreta¢ni komunity: fa-
nousci predstavuji skupinu, ktera si osvojuje spole¢né interpretaéni praktiky a ramce,
vytvari si vlastni fanouskovsky jazyk (tzv. fanspeak) a doplnuje si znalosti o rtiznych
puvodnich dilech i adaptacich, aby se dokdzala v Sirokém ,,diskursu Jane Austen® po-
hybovat a uméla dekédovat riizné fanouskovské vyznamy a narazky.

Jenkinsovu teorii pozdéji rozsirila Janet Staiger o priinik fanouskovstvi do kazdoden-
nosti jedinct.”” V ptipadé Janeitd se jednd naptiklad o noseni tri¢ek s austenovskymi mo-
tivy, o tasky s citaty z oblibenych dél Jane Austen, o pouzivani tematickych zalozek do knih
apod. Neni neobvyklé, Ze fanousci k pojmenovani potomk vyuzivaji jména svych oblibe-
nych postav, coz se opét miize projevit i u fandomu Jane Austen — obzvlast pokud maji
k postavé skute¢né hluboky vztah. Poslednim rozsifenim této typologie je praktika pofa-
datelstvi, které ptinesla Iveta Jansova,” a s niZ se opét miizeme setkat i u Janeitd. Vznik
organizaci, jako je naptiklad The Jane Austen Society ve Velké Britanii, s regionalnimi vét-
vemi JASNA pro Severni Ameriku ¢i JASA pro Australii, s sebou prinasi také vznik fa-
nouskovskych skupin, které hledaji zptsob, jak spole¢né oslavit oblibenou autorku a jeji
dila. Bézné je tak poradani plesti v dobovych kostymech nebo organizace kniznich klubii.

Ackoli je dilo Jane Austen staré nékolik staleti, novodobi konzumenti jejich dél (at uz
puvodnich knih, nebo rtiznych adaptaci) nadale udrzuji literarni odkaz autorky a rozsitu-
ji povédomi o ném prostiednictvim rtznych oficidlnich organizaci, ale i soukromych
kniznich klubii a diskuzi mezi jedinci. Naplnuji mnoho z uvedenych fanouskovskych cha-
rakteristik a projevuji se i naplnovanim jednotlivych aktivit a praktik.

,»Nase Jane“

Jak je vidét, dilo Jane Austen ma i v dnes$ni dobé své misto v kultufe, a to nejenom ve vy-
soké, kanonické, ale i v té popularni. Od doby svého vydani tato dila putovala z main-
streamu do literarniho kdnonu a odtud opét do mainstreamu v podobé novych adaptaci.
Da se povazovat za jakysi ,,crossover fenomén', jelikoz preklenuje rozdily mezi vysokou

70) Janet Staiger, Media Reception Studies (New York — London: NYU Press, 2005), 105-107.
71) Iveta Jansovd, (Bez)mocni medidlni fanousci: Televizni seridl jako zdroj bojii o vyznam mezi fanousky a pro-
ducenty (Olomouc: Univerzita Palackého, 2020), 60.
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a nizkou kulturou a nachdzi své misto v obou oblastech.” Jak poznamenala Devoney
Looser: ,,Jane Austen je akademickym a zdroven i popularnim fenoménem uz dlouho, coz
jen dokazuje, Ze ,popovéd Austen’ nemuze zni¢it misto akademické Austen.“’?)

Fanousci se navic nemusi spokojit ,pouze® s kniznim ¢i audiovizudlnim materidlem,
jelikoz — stejné jako je tomu i u jinych fandomt — existuje mnoho austenovského
merchandisingu, pomoci kterého je ,materialné formovana [austenovska] subkultura.
Tyto objektové znaky jsou zaroven nositeli vyznamu, ktery sdéluje, jaky ma ¢lovék vkus
a jakou chova naklonnost k dilu.“’# Proto muZzeme vidat zalozky nebo tricka s ndpisy Ra-
déji bych si Cetla s Jane (Id Rather Be Reading with Jane) nebo placky a tasky oznamujici, Ze
Cekdm na svého pana Darcyho (Waiting for Mr. Darcy). Vechny tyto jevy jen odkazuji
k tomu, ze lidé vetejné ukazuji svou lasku k jejim dilam.

Cilem tohoto prispévku bylo na prikladu fandomu Jane Austen ukazat, ze historické
koteny fanouskovstvi sahaji mnohem dale nez ke zrodu sttibrného platna a prichodu prv-
nich hollywoodskych hvézd. Kanonicti literati, ktefi jsou ¢asto nahlizeni jako predmét
studia akademikil a ve volném case se jimi zabyvd pouze elitni a kultivovanéjsi ¢ast publi-
ka, v§ak maji blizko i k béZnym ¢tenattim v jejich kazdodennosti. Udrzovani kultovniho
fandomu spisovatelti napomahaji moderni adaptace, které jejich dila predstavuji neustale
novéj$im publikiim a pfizptisobuji se jejich rétorice. Kromé odkazu Jane Austen lze sledo-
vat podobné tendence u osobnosti Emily Dickinson (a posilované napt. seridlem Dickin-
son z roku 2019) nebo Mary Wollstonecraft Shelley (popularizované napt. filmem Mary
Shelley z roku 2017). Miizeme tedy pocitat s tim, Ze Jane Austen zlstane soucasti nasi
(pop)kultury a prozatim nikam neodejde.

Financovani

Zpracovani studie bylo umoznéno diky tcelové podpore na specificky vysokoskolsky vyzkum
(IGA_FF_2021_021) udélené Ministerstvem $kolstvi, mladeZe a télovychovy CR Univerzité Palac-
kého v Olomouci.
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