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Bezbieha rozpinavost transmediality

Carol Vernallis — Holly Rogers — Lisa Perrott, eds., Transmedia Directors: Artistry, Industry
and New Audiovisual Aesthetics (New York: Bloomsbury Academic, 2020).

V roce 2007 publikoval medialni teoretik Henry Jenkins na svém blogu ¢lanek ,Transmedia Storyte-
lling 101" V névaznosti na svoji teorii konvergentni kultury (convergence culture)® v ném definuje
koncept transmedidlniho vypravéni (transmedia storytelling) jako proces, v némz jsou jednotlivé inte-
gralni prvky fikéniho svéta systematicky $ifeny napii¢ riznymi komunika¢nimi kanaly za acelem
vytvoreni soudrzného celku a koordinovaného zazitku. Kazdy kanal neboli médium pfitom tento
v dusledku kompaktni systém svymi vlastnimi prostfedky a moznostmi rozviji.?) Stru¢né feceno,
transmedidlni vypravéni neboli tzv. transmedialita predstavuje formu rozptyleni narativu napri¢ néko-
lika médii ¢i platformami, kdy kazdé z nich pribéh rozsituje.

S konceptem transmediality nasledné pracovali teoretici i historici z riiznych obort a rozpinavé jej
§itili mnoha badatelskymi sméry i skrze vicero medialnich obort. Na zdkladni Jenkinstiv model se tim
nabalovaly dalsi teorie, poznatky a analyzy, ve velké mife souvisejici s rozvojem modernich technolo-
gii, socidlnich siti a participativni kultury. Béhem neformdlnich diskuzi jsem se vSak setkala i s uva-
hou, ze koncept transmedialniho vypravéni je jen vyhodnou akademickou zastérkou pro marketingo-
vé praktiky medialnich pramyslu, jejichz cilem je generovani co nejvyssiho zisku a kapitalu.? At uz
k ekonomickym profitim fransizovych transmedidlnich projektt prihlédneme, ¢i nikoliv, je zcela
evidentni, Ze béhem uplynuvsich ¢trnécti let se transmedialita stala vlivnym a hojné tematizovanym
konceptem nejen v oblasti medialnich studii.” Historizujicim zpisobem pracuje s transmedialitou na-
priklad Matthew Freeman, ktery ve své knize Historicising Transmedia Storytelling: Early Twentieth-
-Century Transmedia Story Worlds poukazuje mimo jiné na to, Ze transmedialni praktiky $ifeni obsa-
hu existovaly v audiovizudlnim primyslu mnohem dfive, byt jsou dnesnim pohledem a ve srovnani
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s dne$ni praxi méné sofistikované.” I to bylo ostatné inspiraci a metodologickou vyzvou pro miij vy-
zkum geneze a rozvoje formatu televizni pisnicky spolu se sledovanim spolupréace kulturnich pramys-
1& v 60. letech v Ceskoslovensku.”

Jednim z poslednich prispévka redefinujicich ptivodni Jenkinstv koncept je recenzovand kniha
Transmedia Directors: Artistry, Industry and New Audiovisual Aesthetics (déle jen Transmedia Direc-
tors) editorek Carol Vernallis, Holly Rogers a Lisy Perrott. Ty jsou soucasné i editorkami knizni fady
»New Approaches to Sound, Music and Media“ nakladatelstvi Bloomsbury, jejiz prioritou je prispivat
ke zméné vnimani a chapani vztahu zvuku a obrazu napfi¢ médii a v niz kniha jako prvni pocin této
edi¢ni fady vysla. Carol Vernallis (Stanford University, USA), Holly Rogers (University of London,
UK) a Lisa Perrott (University of Waikato, New Zealand) jsou v tomto sméru fundovanymi badatelka-
mi a autorkami. Ve svych vyzkumech a publikacich se vénuji pravé interakci hudby s jinymi médii
a disciplinami nebo audiovizudlni estetice napfi¢ médii, formaty a digitalnimi technologiemi. Verna-
llis je mimo jiné autorkou knihy Experiencing Music Video® nebo spolueditorkou The Oxford Hand-
book of Sound and Image in Digital Media,” Rogers se predev$im zabyva hudbou a zvukem v doku-
mentarnim a experimentdlnim filmu a videoartu'® a Perrott klade ve své praci diiraz na vztah audio
a vizudlnich médii, na populdrni hudbu a videoklipy, publikovala napt. nékolik praci o Davidu Bowi-
em.') Viechny pak piisobi na univerzitnich katedrach spjatych s medialnimi studii a muzikologicky-
mi obory.

Kniha Transmedia Directors je sbornikem, ktery na 396 strandch (s poznamkovym aparatem
483 stran) kromé tvodu zahrnuje 26 studii rozdélenych do 9 kapitol. Editorky tak sestavily obsahlou
a celkové rozmanitou kolekei prispévki od 25 autorti pochazejicich z odlisného oborového i univerzit-
niho prostfedi. Sbornik tak nabyva urcité pestrosti, nebot téméf kazdy z autort pfinasi originalni stu-
dii s badatelsky osobitym postojem. Je v§ak nutné zminit, ze s ptivodnim Jenkinsovym pojetim kon-
ceptu transmediality nékteré texty komunikuji jen velmi volné az vagné, jiné k ptivodnimu vyznamu
pouze formalné odkazuji, nékdy provazani s timto pristupem témér absentuje. I proto by se u nékte-
rych prispévki knihy nabizel jako vhodnéjsi spise metodologicky ,,méné zavadéjici“ pojem cross-me-
dialni nebo multi-medialni. Nicméné, jestli se budou i takové prispévky jevit jako metodologicky pod-
nétné ¢i jinak inspirativni, je pak na kazdém ¢tenafi, a predev$im na tom, z jakého oboru vychazi
a z jaké perspektivy k této problematice pfistupuje.

Usttednim principem konceptu transmedialnich reziséra (transmedia directors) je podle uvodni-
ho textu Carol Vernallis pfendseni tviiri praxe reziséri a jejich stylu napri¢ formaty a médii, mira i vy-
znam jejich spoluprace s jinymi tviréimi profesemi a interakce hudby a zvuku s obrazem v jejich dile.
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Vernallis pojmenovava jako transmedidlni ty reziséry, jejichZ tviréi rysy a trajektorii 1ze vysledovat na-
pri¢ rozli¢nymi platformami soucasného zesilujictho medialniho viteni (intensified media swirl) a je-
jichz styl ¢i rukopis je na zdkladé tohoto transmedidlniho ptisobeni identifikovatelny. Uvadi, Ze mno-
ho téchto reziséra pracuje vyznamnym zptsobem s hudbou a pozornost soustfedi na to, jak v jejich
tvorbé hudba s obrazem komunikuje a jak podstatna je tato interakce pro jejich filmatsky styl. Jednot-
livé analyzy tedy vychazeji predevsim ze stylistické roviny rezisérského dila, ale pochopitelné zohled-
nuji i kulturné-historicky kontext, zazemi a predispozice umélct, v nékterych pripadech i produkéni
podminky. V centru zdjmu ale stoji vzdy dany rezisér ¢i umélec, pricemz prispévky této Siroké kolek-
ce reflektuji gender, rasu, vék, narodnost i LGBTQ.

Duilezité je podotknout, Ze v Transmedia Directors jde pfedevsim o analyzy soudobych tvircich
praktik umélci a reZiséri. Za zdsadni kontext transmedidlnich rezisérti povazuji editorky audiovi-
zudlni prostfedi pojimajici souc¢asné trendy a moznosti modernich technologii, digitalni praktiky
a medialni vifeni. Vernallis dokonce zastava pottebu zaloZeni nové discipliny v ramci audiovizualnich
studii, ktera by pojimala vSechna média a jejich vztahy, a podobné upozornuje na pottebu vyzkumu
zaméfenych na kratké formdty véetné reklam, instagramovych ptispévka, zpravodajskych sekvenci,
YouTube videi, trailert a dal$ich utvard, které zapadaji do dnesni zrychlené a roztfisténé percepce
i uzivatelské participace (3, 7-8).

Na tvodni teze Carol Vernallis navazuje Holly Rogers, ktera definuje koncept transmedialnich re-
7isérii také jako zesilenou a roziifenou formu audiovizuality. Rika, Ze ackoliv jednotlivé studie zkou-
maji zptsoby, jakymi se utvareji autorské rysy jednotlivce-reziséra skrze projekty a naptic¢ platforma-
mi, vétsina badatelt béhem vyzkumu objevila nartstajici proménlivost piivodniho pojmu. Zejména
asambladZovy pristup v rdmci tvaréi spoluprace ma zasadni vliv na vznik rozptyleného autorstvi (9).
Svym stru¢nym, avak vystiznym avodnim pfispévkem zvyraziiuje promény autorstvi i Lisa Perrott —
o popsanych praktikach navic mluvi jako o transmedialni hte utvarené uvnitt kolaborativniho matri-
Xu reziséra, umélce a fanouska (16).

Jednotlivé kapitoly knihy jsou stfidavé zaméfené bud na konkrétni reziséry (Wes Anderson, David
Lynch, Barry Jenkins, Lars von Trier), nebo na témata reprezentovana studiemi o umélcich, v jejichz
tvorbé shledavaji badatelé sty¢né rysy. Pocet studii v ramci kapitol je nejednotny, az nevyvézeny a vy-
bér rezisért i prostor jim vénovany ztstava blize nezdtivodnény. Wesu Andersonovi a Davidu Lyncho-
vi jsou vénovany vzdy Ctyfi texty, Larsu von Trierovi a Barry Jenkinsovi se dostalo po tfech studiich.
Oproti tomu jiné kapitoly s obecnéj$imi a metodologicky inovativnimi vyzkumy, jako napriklad
»Cross-medial Assemblage and the Making of the Director® (¢ast 2) nebo ,,Transmedial Relations and
Industry (¢4st 3), pojimaji pouze po dvou studiich, vénovanych Sofii Coppole, Michaelu Bayovi,
Dzun-ho Pongovi a Davidu Fincherovi. Je to $koda, nebot daldi takové piispévky bych povazovala za
nejvice podnétné a v rdmci definovaného konceptu uzite¢né, zejména ve smyslu propojeni s kontex-
tem narodnostnich a pramyslovych praktik nebo dikladnéjsiho rozboru transmedialniho stylu.

Stfedobodem studii neni jen tvorba rezisért a jejich spolupracovniktl znamych hlavné tvorbou ce-
lovecernich filmi — nékteré z nich ptikladné cili i na tviirce videoklipti ¢i jinych hudebnich audiovi-
zualnich forem, jimz byla v akademickém prostfedi doposud vénovana jenom mala pozornost. Prikla-
dem muize byt sekce ,,Music Video's Forms, Genres and Surfaces“ analyzujici tvorbu Emila Navy a jeho
spolupraci s dal$imi umélci. Na rozhovor Carol Vernallis s timto rezisérem navazuji dvé studie. Prvni
z nich pojednéava o vyvoji Navovy spoluprace s hudebnikem Calvinem Harrisem a pokracuje formal-
ni a textudlni analyzou pisné Rihanny ,, This Is What You Came For*. Druha se vice zabyva stylistickou
rovinou Navovych videoklipti, konkrétné analyzuje jeho préci s barvou. Na prikladech kolorovani
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dvou jeho videoklipti autor studie argumentuje, ¢im maji Navovy estetické kompozice v dobé rozttis-
téné a rozptylené percepce soustredit divakovu pozornost a pripoutat jeho oko k obrazovce. Nava tak
¢ini s vyuzitim moznosti, které do procesu tvorby vnaseji nova média i moderni technologie.

PrestoZe jsou takové analyzy hudebnich videi pfinosné i potiebné, a Transmedia Directors v tomto
sméru jednozna¢né obohacuji, lze polemizovat, do jaké miry jsou skute¢né vedeny konceptem
transmediality a transmedidlnich rezisért, ¢i zda spise piedstavuji jeho neuchopitelné rozpinavou for-
mu. Ztetelné je to pravé ve studii zaméfené na analyzu videoklipu Rihanny, kterd se vice nez na
transmedidlni praktiky soustfedi na formalné-stylistickou analyzu dila, vztah formy videoklipu s tex-
tem pisné a rozbor kontinuity i zmén ve spolupraci hudebnika a reziséra. Mimo tuto sekci narazi na
podobny problém i kratka kapitolka ,, Analogue Authenticity and the Sound of Wes Anderson® Text se
zabyvd motivem nostalgie ve formé zakomponovani analogovych rekvizit do filmového vypravéni,
s odkazem na vystavu ve Vidni, jejimiz kurdtory byli Wes Anderson se svoji partnerkou. Pojem
transmedialita nebo jeho varianty se v textu ani neobjevi, metodologicky odkazuje spise ke konceptu
autenticity a z teoretikii jmenuje Theodora W. Adorna a Waltera Benjamina.

Hudebnim videim se vénuje rovnéz oddil ,Music Video’s Centrifugal Forces®, jehoZ souddsti je roz-
sdhla, hutnd a inspirativni prace Lisy Perrott ,The Alchemical Union of David Bowie and Floria Sigis-
mondi: ,Transmedia Surrealism' and ,Loose Continuity. V prezentované studii se autorka zabyva nej-
prve analyzou vyvoje Bowieho specifického pfistupu k tvorbé napri¢ médii, a i na zakladé jeho
vlastnich vyroki ho oznacuje za samostatné médium. V druhé casti studie rozkryva kolaborativni
vztah a blizké kreativni partnerstvi Davida Bowieho s rezisérkou jeho videoklipti Floriou Sigismondi.
Perrott fika, Ze jejich spoluprace miize byt ucelné analyzovana optikou transmedialniho surrealismu,
ktery podle ni ohledavéd transmédia méné raciondlnimi prostiedky a za horizontem zfejmych narati-
vl — zapojuje naptiklad i mystické, alchymické a hauntologické prvky. Podobné podnétnym a neotfe-
lym zptisobem pracuji s vychodisky transmediality i transmedidlnich rezisérti Gareth Schott a Karen
Barbour, a to v analyze projektu islandské post-rockové skupiny Sigur Ros s nazvem Valtari Mystery
Film Experiment. Tento projekt spocival v pfizvani nékolika rezisérd, kteti si méli vybrat kazdy jednu
pisnicku z nového alba Sigur Rds a natocit jeji vizualni podobu, ¢imz vznikla koldz videi bez zdanlivé
sjednocujiciho motivu. Autofi studie povazuji v tomto pfipadé za ony transmedialni reZiséry samot-
nou skupinu Sigur Ros s jejich evokativni hudbou.

Z hlediska struktury knihy jsou jednotlivé studie nesourodé jednak co do rozsahu, ale i formatem
¢i zanrové, coz nemusi byt nutné vnimano jako negativum. Sbornik pojal jak kratsi i del$i odborné stu-
die vylozené akademického stylu, tak prispévky spise esejistické povahy i rozhovory. U studii o Wesu
Andersonovi nebo Davidu Lynchovi vSak dochazi k ¢astecné repetici, respektive tematické zaménitel-
nosti. Jak jiz bylo zminéno, v nékterych pripadech se jako pomérné vagni jevi propojeni vyzkumného
problému s prezentovanym konceptem. Kromé dvou vys$e uvedenych prikladi se to tykd i studie ,,Jay
Versace’s Instagram Empire: Queer Black Youth, Social Media and New Audiovisual Possibilities®. Jde
spiSe o esejistické zpracovani (sebe)prezentace mladé instagramové celebrity Jaye Versaceho skrze jeho
tanecni videa, pficemz konceptu transmedidlnich rezisér se tato prace dotyka jen letmo: zapojenim
tématu modernich technologii, média socialnich siti a pfipadné divacké participace.

Co do ¢tenarské atraktivity pak jednotlivé prispévky osciluji mezi takika zazitkovym chytlavym
¢tenim a ztratou pozornosti ¢tenare v pripadé nejednoznaéné artikulace vyzkumného problému i jeho
argumentace. Tedy i v pfipadé této obsahlé publikace plati, Ze kvantita neni vzdy nutné vyvazena od-
povidajici a o¢ekdvanou mirou kvality. Na druhou stranu je potfeba vyzdvihnout alternativni ptistup
k analyze transmedidlnich procest a interdisciplinarni povahu publikace, diky niz miiZe oslovit a in-



ILUMINACE Ro¢nik 33,2021, ¢. 3 (123) RECENZE 87

spirovat badatele z vice obort a oblasti medidlnich studii a uménovéd. V neposledni fadé je chvaly-
hodné, Ze participujici badatelé ,,objevuji“ pro tento typ vyzkum v akademickém svété ne tak casto re-
flektované formaty a produkty jako videoklipy, soundtracky, internetové projekty a dalsi.

I kdyz editorky a autofi studii cili jednotlivé analyzy vyhradné na tvorbu a spolupraci soudobych
rezisérd a umélcd, domnivam se, Ze koncept transmedidlnich rezisérit miaze byt uzite¢ny i z historio-
grafické perspektivy. V ramci historického vyzkumu lze totiz jako o nové technologii a novém médiu
uvazovat doboveé treba i o televizi v jejich pocatcich. I televize s sebou totiZ nesla zmény v tvaréich pii-
stupech, nové formaty, navazani novych kolaborativnich svazkl nebo preneseni spoluprace z jinych
platforem do nového média. A plati to i smérem ke zméné divacké, respektive uzivatelské percepce.
Proto jsem tento koncept vyuzila jako metodologicky ramec ve svém vyzkumu, kdy jsem sledovala
prenos tvaréiho know-how a kolaborativnich vazeb mezi médii a formaty u reZiséra Ladislava Rych-
mana.'? Tento tviirce je dnes znamy predevsim jako rezisér prvniho ¢eskoslovenského filmového mu-
zikalu Starci na chmelu z roku 1964. Natoceni tohoto popkulturniho dila v§ak predchazela dlouha ka-
riérni trajektorie, béhem nizZ Rychman prendsel tézisté své tvorby mezi divadlem, filmem a televizi,
natécel kratké filmy, reklamy, televizni pisni¢ky a hudebné zébavné porady, celovecerni filmy i polyek-
ranové projekty. Postupné a takzvané zespod nabyvané know-how tak transmedidlné §itil kulturnimi
pramysly a médii, mezi nimiz se posunoval nebo simultanné pusobil. Navic ve své tvorbé vyznamné
pracoval s hudebni slozkou svych projektt, podilel se na hudebni dramaturgii svych filmd, a to i mimo
vylozené hudebni snimky. Stejné tak, analyzujeme-li dnes z hlediska transmedidlni perspektivy video-
klipy, méli bychom vzit v Gvahu prvotni pokusy o tvorbu tohoto formatu i zmény, které jeho vyvoj
a vzestup rozpohybovaly.'¥ Domnivam se tedy, Ze stejné jako se stal pruznym piivodni Jenkinstiv mo-
del a vyznam transmedialniho vypravéni, Ize podobné fluidné do nékolika smérti adaptovat a uzite¢né
rozpinat i koncept transmedialnich reziséru.

Miroslava Papezova (Univerzita Karlova)
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