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Ceské teenagerovské komedie jako svébytny filmovy cyklus nultych let

And Then the Mania Began
Czech Teen Comedies as a Peculiar Film Cycle of the 2000s

Abstract

Shortly after its theatrical release on November 4, 2004, the Czech teen comedy Snowboardici (The
Snowboarders) became a sensation. The success of Karel JandK’s full-length debut was remarkable in
two respects. On the one hand, the comedy aimed at a teenage audience, that is, an audience that do-
mestic cinema neglected for some time. At the same time, The Snowboarders stimulated the produc-
tion of thematically related films. This study explores whether it is possible to consider this small
group of teen comedies produced during the 2000s as a film cycle. For this purpose, the article uses
a model of film cycle development proposed by Richard Nowell. The scheme helps us to capture the
uniqueness of the teenage cycle at a given time. However, its application to the Czech film industry
shows certain limits. That is why the production practices of each film are considered. For the first
time, the study reveals details on how individual producers aimed for profit and how they worked
with the concept of genre and film cycle while producing their films. In sum, the study questions the
causal development of the cycle and shows how several factors contributed to its formation and de-
mise.
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Kdyz 4. listopadu 2004 vstoupila teenagerovska komedie Snowboarddci do kin, zéhy se
stala senzaci. Celovecerni debut Karla Jandka o dvojici $estnactiletych klukt na zimnich
prazdninach byl pfitom pozoruhodny ve dvou ohledech. Jednak se komedie obracela na
dospivajici publikum, tedy publikum, jez domdci kinematografie néjakou dobu opomije-
la, a soucasné stimulovala tvorbu tematicky spfiznénych filmt." Chlapecké pratelstvi se
stalo stfedobodem dvou nasledujicich Jandkovych filma Raftici a Ro(c)k podvratikii, re-
zisér ovSem nebyl ve snaze oslovit adolescenty jediny. V roce 2006, kdy byly oba filmy
s osmimési¢nim odstupem uvedeny do kin, $ly do distribuce dal$i dvé teenagerovské ko-
medie: Panic je nanic Iva Macharacka a Experti Karla Comy. V obou pripadech se jednalo
o debuty rezisérd, jejichz producenti se snazili navazat na komerc¢ni uspéch Jandkovych
snimkd. Zatimco v8ak Raffdci z hlediska roéni navstévnosti v kinech obsadili druhé mis-
to a Ro(c)k podvratikii 14., Panic je nanic se umistil na 26. pfi¢ce a Experti az na 45.

»Ta vlna tady je, tak se na ni svezeme,“ shrnuje své tehdejsi tvahy producent filmu Pa-
nic je nanic Filip Cervinka, zatimco producent Marek Stencl zdiiraziuje, e jeho snahou
v piipadé Ro(c)ku podvratikii nebylo délat ,tieti dil Snowboarddkii“.? Vzajemnd sou-
vztaznost snimki pfitom nebyla akcentovdna jen samotnymi tvirci, ktefi spojitost vy-
zdvihovali ¢i vylucovali, zdiiraznovala ji i dobova kritika. O skupiné filmu se referovalo
jako o vlné, kratkodobém trendu, ktery v prvé fadé poukazal na skute¢nost, Ze je zde mla-
dez, ktera touzi po vlastnich filmech a idolech. Jelikoz se ale jednalo o komeré¢né vymezené
produkty, zustala stranou hlubsi analyza dtivodtl, pro¢ zrovna v nultych letech vzkvétala
produkce snimk pro nactileté. Pravé tuto mezeru ve vyzkumu porevolu¢ni kinematogra-
fie chce studie zaplnit.”)

Vychozim a hlavnim cilem predkladaného textu je zjistit, do jaké miry je mozné o sku-
piné vybranych filmt uvazovat jako o filmovém cyklu.? K této ambici pfistupuje ze dvou
stran. V prvni ¢asti se text opird o Zanrovou teorii a teorii filmovych cyklt, zasazuje teen-
agerovské komedie do kontextu dobové produkce a zkouma vnitini vyvoj vybraného
vzorku filmi. V ¢asti druhé pak vychazi z produkénich studii a oralni historie, kdyz skrze
rozhovory s producenty a reziséry popisuje praxi tvircd, ktefi byli pfimo zapojeni do
tvorby teenagerovskych komedii. Studie tedy nejprve prakticky ovétuje aplikovatelnost

1) Zivotem mléddeZe se zabyvali tviirci debutujici na prelomu 70. a 80. let, napt. Karel Smyczek ve filmech Jen si
tak trochu pisknout (1980), Jako zajici (1981) a Snézenky a mach#i (1982) ¢i Jaroslav Soukup ve filmech Dis-
coptibéh (1987) a Kamardd do desté (1987).

2) Rozhovory s Filipem Cervinkou a Markem Stenclem vedla Sandra Hezinova, leden-btezen 2021.

3) Okrajové se o filmech Karla Jandka jakoZto ,lechtivych komedii pro teenagery* zmiiiuje Jan Luke$ v knize
Diagnézy ¢asu, kde snimky uvadi jako ptiklad produkéniho trendu nultych let. Obdobné se Jan Culik v pub-
likaci Jaci jsme o Janakovych filmech zminuje jen stru¢né a spojuje je s dobovou tendenci zkoumat Zivot
mladych lidi, kter4 je motivovana komerénim ziskem. Jan Lukes, Diagndzy éasu: Cesky a slovensky povdlec-
ny film (1945-2012) (Praha: Slovart, 2013), 319. Jan Culik, Jaci jsme (Brno: Host, 2007), 438.

4) Zevrubné se predstaveni vychodisek teorie cykli vénuje Martin Misur, ktery teorii ptiblizuje v souvislosti
s problematikou tzv. nerealizovanych cyklii. Jeho studie se vztahuje k predrevolu¢ni tvorbé, podobné jako
dalsi ¢eské prace tematizujici filmové cykly. Martin Misur, ,Eldoradem zradcu: Nerealizovany produkéni
cyklus a kulturné politické kolize povale¢né ¢eskoslovenské kinematografie®, Iluminace 33, ¢. 2 (2021), 27-57.
Petra Fujdlova, ,Zanr sci-fi komedie v éeské kinematografii v obdobi normalizace* (Diplomova prace, Uni-
verzita Palackého v Olomouci, 2014). Pavel Skopal, Filmovd kultura severniho trojithelniku (Brno: Host, 2014).
Petr Szczepanik, Tovdrna Barrandov: Svét filmaiii a politickd moc 1945-1970 (Praha: NFA, 2016).
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teorie filmovych cykli prevzatych z vyzkumu severoamerické kinematografie pro potteby
analyzy tuzemské produkce, aby se posléze zaméfila na podminky tvorby a aktérské cho-
vani, které prispélo ke zformovani cyklu.

Cyklus v teoretickém mysleni

Potieba opakovat, recyklovat, aktualizovat a napodobovat vzorce, které se ukazaly jako zi-
votaschopné, je v kinematografii pfitomna jiz od jejich pocatkii a je neodmyslitelné spoje-
na s Zanrovym vyvojem. Rozli$eni riiznorodych cyklickych forem, trendt a tradic, které
produkci poznamenavaji, je pro pochopeni vyvojové dynamiky zasadni, nebot umoziuje,
jak Iépe porozumét okolnostem, které prispivaji k rozvoji vybranych zanrt v konkrétni
dobé, tak si uvédomit procesudlni povahu zinru.” Podle Ricka Altmana, ktery zdsadné
zpochybnil vychodiska tradi¢ni zanrové teorie, pritom vét$ina zanrovych nalepek za¢ind
svij zivot jako soucast ¢asove limitovanych cyklt. Altman vnimal utvareni cykli (a tudiz
i Zanrt) jako nikdy nekoncéici proces stimulovany kapitalistickou potfebou diferenciace,
jako projev touhy producentt alterovat a aktualizovat ustavené zanrové postupy, ¢imz
opakované dochdzi k expanzi i nasledné stabilizaci vyroby.” Omezeni jeho prikopnické-
ho pristupu soucasné spocivalo v chapani cyklt jako chaotickych struktur objevujicich se
v toku zanrového vyvoje, které se bud stanou stabilnimi zanry, nebo jsou odsouzeny k za-
niku. Podle navazujicich badateld, ktefi se snazili postihnout logiku cykleni, je v§ak nutné
s cykly zachdzet nikoli jako se subzanry ¢i zarodky etablovanych zanrt, nybrz jako se sa-
mostatnymi entitami.”

Obecné Ize nadrtnout dvé linie badani o cyklech. Zatimco prvni zkouma prtbéh cyk-
1t s ohledem na kontext filmového primyslu a producentské praxe, druha kromé pramy-
slovych podminek akcentuje také podptrné kulturni fenomény a sociopolitické udalosti.?
Predkladanad studie vice konvenuje prvnimu sméru, reprezentovanému pracemi Richarda
Nowella a Petera Stanfielda, a zajima se o strategie, pomoci nichz tviirci napliovali své ko-
mer¢ni cile. Predpoklady, které staly za vznikem, rozvinutim i utlumenim cyklu, tedy hle-
da jak v roviné aktérské, tak ve vnitfnim nastaveni a chodu filmového primyslu.

Studie se nejvice inspiruje vyzkumem Richarda Nowella, a to ze t¥i dtivodtl. Podobné
jako ostatni badatelé Nowell zdiiraznuje potfebu vymezit definici cyklu viiéi jinym typtim
zanrovych formaci. Cyklus, chapany jako tematicky vzorec v produkénim uplatnéni, kte-
ry je realizovan po dobu nékolika let, podle Nowella definuje rozpoznatelna a ¢asové mé-
fitelnd struktura.” Tento faktor odliSuje cykly od jinych filmovych uskupeni, napt. filmo-
vych klastrii (cluster), které predstavuji nerozvinuté cykly, jimz schazi trvalejsi produkce,
nebo trendii, coz je termin, pomoci néhoz se badatelé v probihajici diskuzi snazi postih-

5) Steve Neale, Genre and Hollywood (London - New York: Routledge, 1999), 513.

6) Rick Altman, Film/Genre (London: British Film Institute, 1999), 64-65.

7) Amanda Ann Klein, American Film Cycles: Reframing Genres, Screening Social Problems, and Defining Sub-
cultures (Austin: University of Texas Press, 2011), 5.

8) Druhou linii reprezentuji napt. prace Legera Grindona a Amandy Ann Klein. Viz nize.

9) Martin Misur, ,,V tratolisti: Detektivka a jeji produkéni cykly mezi riznymi aktéry zestatnéné ceskosloven-
ské kinematografie (1945-1965)“ (Diserta¢ni prace: Univerzita Karlova, 2021), 8.
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nout déle trvajici produkci (deset a vice let).!'” Hypotézu, podle niz se teenagerovské ko-
medie v nultych letech chovaly jako cyklus, proto studie nejprve ovétuje tim, ze filmy za-
sazuje do kontextu dobové zanrové produkce a pta se, zda v nultych letech vznikly i jiné
série ¢i skupiny filmi, o nichz mizeme uvazovat jako o cyklech. Nowell souc¢asné pricha-
zi s vyvojovym schématem filmovych cykli, které doporucuje k dal$imu badatelskému
provéteni. Jeho praktické aplikaci se vénuje prosttedni ¢ast studie. V neposledni fadé No-
well stavi sviij vyzkum kolem analyzy rozhodovacich procest, které formovaly produkci
a distribuci vybranych filmt, v jeho ptipadé americkych teen slasherii. Touto cestou byl
schopen ilustrovat, jak je existence filmovych kategorii podminéna chovanim raciondlné
jednajicich aktéria. Pohled tviircti a producentt, ktefi prispéli k rozvinuti cykld, ptiblizuje
posledni ¢ast prace.

Teenagerovské snimky v kontextu dobové produkce

Vychodiskem pro naplnéni prvniho cile se stala analyza domdci produkee z let 2000-2009,
ktera si nasledné vyzadala rozsifeni ¢asového rozpéti, nebot se ukazalo, ze vétsina filmo-
vych sérii svym rozsahem presahovala obdobi nultych let. Zakladem se stala data shro-
mazdéna Narodnim filmovym archivem ve Filmovém prehledu i reserSe materialti k jed-
notlivym filmiim, recenze a statistiky. Pozornost byla vénovana pouze celovecerni hrané
tvorbé, televizni byla zahrnuta pouze v momenté, kdy se snimky dockaly distribu¢niho
uvedeni. Uvodem je nicméné nutné zd@iraznit, nakolik je predlozené zénrové ¢lenéni
uméle vytvofenym modelem, ktery do detailu nereflektuje prostupnost mezi jednotlivymi
skupinami. Jelikoz bylo primdrnim cilem analyzy postihnout pozici teenagerovskych ko-
medii v mezich dobové produkee, nikoli tedy vykreslit detailni Zdnrovou mapu nultych
let, redukce a zjednoduseni se ukazaly byt pti klasifikaci tvorby nezbytnosti.

Prvnim krokem bylo nahlédnout teenagerovské komedie v kontextu produkovanych
zanrt. Analyza odhalila, Ze nejvétsi skupina filma z vybrané doby byla ve Filmovém pre-
hledu charakterizovana jako dramata, druhou nejpoéetnéjsi skupinu tvofily komedie.'”
I kdyz adjektivum ,,teenagerovsky“ odkazovalo v ptipadé vybraného vzorku filmt k orien-
taci ptibéhti na dospivani mladych hrdint, pfi pohledu na celkové typologické rozlozeni
komediélni tvorby se ukazalo, ze se teenagerovské komedie radily k dominantni skupiné
realisticky pojatych komedii.’> Mimo to se jednotlivé snimky svym charakterem ptekry-
valy i s dal$imi typy komedii, které Ize rozlidit at uz podle casového vymezeni, zanrové po-

10) Nad pouzitym nazvoslovim nepanuje shoda. Peter Stanfield pracuje s troj¢lenkou ,vysttelky, cykly, trendy”
(fads, cycles, trends), zatimco Leger Grindon prichdzi s rozdélenim na ,,moédy, cykly, klastry” (mode, cycle,
cluster). Badatelé nicméné souhlasné mluvi o troj¢lenné struktufte, v niz maji cykly podobu fetézené produk-
ce, ktera je ¢asové méfitelnd. Stanfield, ,Notes Towards a Theory of Cyclical Production and Topicality in
American Film*, 156. Leger Grindon, ,,Cycles and Clusters: The Shape of Film Genre History*, in Film Genre
Reader IV, ed. Barry Keith Grant (Austin: University of Texas Press, 2012), 53. Nowell, Blood Money, 44-46.

11) Jako drama bylo oznaceno 63 filmu, zatimco komedii reprezentovalo 51 snimkii. Data vychdzi z analyzy do-
bové produkce, kterd je dostupna v diplomové praci Teenagerovské komedie nultych let. Sandra Hezinova,
,Ceské teenagerovské komedie nultych let* (Diplomova prace, Univerzita Karlova, 2022), 53-57.

12) Typologické rozvrstveni komedialni produkce vychézelo z popisu filmi ve Filmovém prehledu. Pokud byly
komedie definovany vice adjektivy, byl upfednostnén ten, ktery se jevil pro povahu filmu jako dominantnéjsi.
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lohy, typu komiky ¢i druhu produkce. Prvnim z nich byl proud letnich komedii, jejichz
privlastek odkazoval k ro¢nimu obdobi, kdy se snimky odehravaji. Typickymi reprezen-
tanty dané skupiny byly filmy Ucastnici zdjezdu (Jiti Vejdélek, 2006), Bobule (Tomas Bafi-
na, 2008), 2Bobule (Vlad Lanné, 2009), Raftici, Panic je nanic, Pusinky, Posledni plavky
(Michal Krajnak, 2007) ¢i Vetrelci v Coloradu (Karel Janak, 2002). Panic je nanic se svym
nizkorozpoétovym charakterem spolu s absolventskym snimkem Karla Spévacka Brak
dale radil k mensi skupiné nezavislych komedii to¢enych za maly rozpocet, kam mtizeme
zahrnout 24 (David Beranek, 2001), Crash Road (Krystof Hanzlik, 2007), Vsechno nejlep-
§f (Martin Kotik, 2007) a O zivot (Milan Steindler, 2008). Tén a zépletka stavéla Ro(c)k
podvratikii po bok ¢ernych kriminalnich komedii Jedna ruka netleskd (David Ondricek,
2003), Prachy délaj clovéka (Jiti Chlumsky, 2006), Po hlavé do prdele (Marcel Bystron,
2006) a zminény Brak. Typ uzité komiky v neposledni fadé nasméroval teenagerovské fil-
my mezi situa¢ni komedie, kam lze zahrnout tvorbu Martina Kotlika (Pdnskd jizda, Viech-
no nejlepsi, Vy nam taky, $éfe!) ¢i Martina Ed Woolfa (Chytte doktora, 2007).

Zohlednéni kontextu dobové tvorby ukazalo, Ze se teenagerovské komedie zanrové ne-
vyclenily z dobové produkee. Filmy byly soucasti intenzivné rozvijenych trendu letnich,
situa¢nich ¢i nezavislych komedii. Predstavovaly jednu z podmnozin komedidlniho Zan-
ru, slouzily k jeho vnitfni diferenciaci, bez sily emancipovat se do Zanru nového. To v§ak
neznamena, ze bychom nad skupinou snimki jako cyklem nemohli uvazovat. Naptiklad
Amanda Ann Klein pro popsanou situaci zavadi oznaceni intragenericky cyklus, jimz mini
cyklus, ktery existuje jako mensi jednotka zanru dominantniho. Tim se odlisuje od cyklu
intergenerického, ktery za¢ind svij zivot spiSe jako entita nezavisla na $ir$im zanru. Klein
dochazi k zavéru, Ze v podstaté kazdy velky zanr sestavd z Cetnych intragenerickych cyklil,
a proto ndm jejich analyza umoziuje lépe pochopit zinrovy vyvoj i jeho mozné odchylky.'?

V zodpovézeni navazujici otazky, kterd se pta po existenci a mozné kategorizaci filmo-
vych sérii, se pozornost z zanrové-typologického vymezeni filmt presunula ke skupinam
filma, které zduraznovaly vzijemnou provazanost.'” Pouze tak bylo mozné postihnout
specifickou pozici teenagerovskych komedii. Analyza filmovych sérii z nultych let pritom
odhalila, ze Ize mluvit o 12 filmovych radach, z nichZ absolutni vétsina zacala ¢i pokraco-
vala mimo ramec zkoumaného obdobi. Série jsem posléze na zakladé typu kontinuity, kte-
ry pracuje s opakovanim, replikovanim ¢i recyklovanim, rozdélila do péti skupiny. Sptiz-
néné filmy bud:

a) reziroval pouze jeden reZisér;

b) rozvijely stejny fik¢ni svét, rezie se ale ujalo vice reziséru;

c) reziroval stejny rezisér, filmy ale nesdilely stejny fikéni svét;

d) nesdilely fik¢ni svét ani za nimi nestél pouze jeden rezisér, navazovaly na sebe v$ak in-
tertextualné;

e) adaptovaly knihy stejného autora.

13) Klein, American Film Cycles: Reframing Genres, Screening Social Problems & Defining Subcultures, 9.

14) Problematice replikace a vzdjemné souvztaznosti medialnich textt se vénuje sbornik textt Cycles, Sequels,
Spin-offs, Remakes, and Reboots: Multiplicities in Film and Television. Jednotlivi autofi na ptikladu vybra-
nych filmovych a televiznich sérii testujici uZiti vybranych kategorii, napt. adaptaci, sequeld, spin-offii, cyk-
1 ¢i remakd. Amanda Ann Klein - R. Barton Palmer, eds., Cycles, Sequels, Spin-offs, Remakes, and Reboots:
Multiplicities in Film and Television (Austin: University of Texas Press, 2016).
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Polovina sérii spada do prvni kategorie. Nejaktivnéjsim rezisérem byl v tomto ohledu
Zdenék Troska, ktery v nultych letech natocil pokrac¢ovani svych dvou pohadek z 90. let
Princezna ze mlejna 2 (2000) a Z pekla stésti 2 (2001) a dale reziroval tfi dily komedie Ka-
meridk (2003-2005, ¢tvrty dil vznikl v 2014). Pfes dané obdobi se rozpinala také nejdelsi
série tuzemského prostredi, basnicka hexalogie Dusana Kleina (1982-2016). Skupinu do-
vid Moravek s Hrubes a Mares jsou kamarddi do desté (2005). Moravkav druhy film Hrubes
a Mares Reloaded (2009) nicméné neni tradi¢nim pokrac¢ovanim, nybrz novou podobou
puvodniho filmu.

Do druhé kategorie spadaji dvé série. Jednak pokracovani Snézenek a machrii (Karel
Smyczek, 1983) SnéZenky a machti po 25 letech Viktora Tause (2008), tak také trilogie Bo-
bule, 2Bobule a 3Bobule (2008-2020). Pfestoze za prvnimi dvéma dily Bobuli stal jako pro-
ducent Adam Dvordk, kazdy dil reziroval jiny rezisér. Do tfeti skupiny lze zaradit tvorbu
Marie Polednakové, ktera volnym pokra¢ovanim Jak se kroti krokodyli (2006) zavrsila tri-
logii rodinnych komedii ze 70. let a v 10. letech navazala na svou lifestylovou komedii Li-
bds jako Bith (2009) snimkem Libds jako ddbel (2012).'%)

Ctvrtou skupinu, kter4 stoji na intertextualnim propojeni, utvati pouze teenagerovské
komedie. Jednd se o filmy, které nejen Ze tematizuji dospivani, ale priméarné na dospivaji-
ci publikum cili. Mezi takové snimky lze zahrnout Snowboardiky, Raftiky, Ro(c)k pod-
vratakii, Experty a Panic je nanic, ale také Brak (2002), absolventsky snimek z Vy$si odbor-
né skoly filmové ve Zliné. Filmy Karla Janaka ¢aste¢né spadaji do kategorie predchozi, pro
celou skupinu bylo ovSem podstatné zdiiraznovani vzajemné koexistence, proto byly zara-
zeny do ¢tvrté skupiny.

Posledni skupinu reprezentuji adaptace romant Michala Viewegha a Petra Sabacha.
V nultych letech se dockaly filmového zpracovani na sebe volné navazujici Vieweghovy
knihy Romdn pro Zeny (2004) a Romdn pro muze (2010), v ptipadé druhého autora se jed-
nalo o filmy Jana Hrebejka Pupendo (2003) a U mé dobry (2008).

Jak dokazuje nac¢rtnuta typologie, reprodukce uspésnych vzorcti tvoti dilezitou sou-
¢ast zdejsich produkénich strategii. Filmové série byly pfizna¢né rozvijeny az v momentu
nalezeni komer¢né Gspésného modelu, jehoz funkénost bud nasledujici tituly potvrdily,
nebo poukazaly na jeho omezenost. Z toho divodu se jednotlivé linie rozvijely spise na-
hodile, s béznym pocétem dvou az tii titulii. Nejcastéji se vyskytovala forma pokrac¢ovani,
kdy nésledujici film bud rozvijel, ¢i volné navazoval na ptibéh z prvniho filmu. Nahlédnu-
ti teenagerovskych komedii v kontextu ostatnich linii sou¢asné odhalilo podstatnou sku-
te¢nost, totiz ze se vybrana skupina filmu jevi jako jediny rozvinuty cyklus nultych let.
Vétsinu linii Ize podle dfive zminéné typologie naopak oznacit za klastry, narazové aspés-
né shluky filmu, které obstaly samy o sobé, neiniciovaly ale $irsi produkci sptiznénych fil-
mi. Takovy zévér neni prekvapivy, pokud uvézime, ze se Ceska republika v nultych letech
stéle potykala s problémem nedostate¢ného finan¢niho zajisténi domdci tvorby, které za-
branovalo systematickému pldnovani filmové vyroby.!® Recyklace finanéné tGspé$ného
modelu proto ptirozené tvotila duleZitou soucdst zdejsi produkéni praxe.

15) Snimku predchazely dva televizni filmy Jak vytrhnout velrybé stolicku (1977) a Jak dostat tatinka do polepsov-
ny (1978).
16) Nultd léta jsou spojena s intenzivnim jednanim o novém zédkonu o kinematografii. Problematice se vénovalo
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Jiz bylo naznaceno, ze filmova série musi projit jednotlivymi vyvojovymi etapami, ne-
bot jediné tak miize byt oznacena za cyklus. Richard Nowell ptitom jako prvni navrhuje
definici tfi az ¢tyt chronologickych, vzajemné oddélitelnych fazi produkee, jejichz pribéh
doporucuje sledovat s odvolanim na kontext prislusného produkéniho ¢i distribu¢niho
systému.'” Zdali je o teenagerovskych snimcich zdhodné uvazovat jako o cyklu, déle ové-
fuje aplikace vybraného nékolikastupniového schématu. Jako mozny analyticky model se
v ptipadé tuzemskych komedii jevi z toho divodu, Ze se nezajima o textualni analyzu fil-
mi, nybrz o produkéni rovinu a chovani filmara, ktefi prispéli k existenci filmu.

Vyvoj teenagerovského cyklu

Cyklus podle Nowella nemuze vzniknout bez pritkopnického hitu (Trailblazer Hit) —
komer¢né uspé$ného filmu, jehoz obsah se vyrazné lisi od soudobych hittl. Produkci prii-
kopnického hitu pak Nowell rozliSuje na dva typy, na pionyrskou (Pioneer Production)
a spekulativni (Speculative Production). Zatimco filmati prvniho typu kombinuji existujici
textudlni prvky s relativné inovativnim materialem, tvirci druhého typu sdzi na finan¢ni
uspéch filmového typu, ktery bud nikdy nebyl komeréné tspésny, nebo se po dlouhou
dobu nestal hitem. JelikozZ je u pionyrské produkce kladen vétsi diraz na diferenciaci pro-
duktu, predstavuje rizikovéjsi praxi, kterou je ochotno podstoupit jen mélo filmaft. Dru-
hd skupina autorti naopak pracuje s jiz existujicimi modely, a proto je podle Nowella prav-
dépodobnéjsi, Ze odstartuje cyklus.'®

Viibec prvni porevolu¢ni komedii pro nactileté byl debut Karla Spévacka Brak, ktery
vypravél o divokém veéirku tf{ kamaradi. Tviirci se vymezili vii¢i domaci produkei o do-
spivajici generaci a kladli si za cil pfenést do ¢eského prostiedi atmosféru amerického ne-
zavislého filmu."” Brak v$ak kviili své razantni typologické odli$nosti od soudové produk-
ce nezafungoval natolik, aby podnitil vznik jemu podobnych filmii, coz mu z vyvojového
hlediska pritazuje ulohu pionyrské produkce. Jelikoz se vSak jednalo o absolventsky film,
navic vyzdvihujici ptislu§nost k artové produkei, neni mozné vjeho pripadé mluvit o orien-
taci na zisk tak, jak u daného typu ¢ini Nowell. Pritkopnicky hit celého cyklu, film Snow-
boarddci, naopak sedi popisu spekulativni produkce. Tvirci filmu se vii¢i doméci kinema-
tografii na rozdil od Karla Spévacka nevymezovali, naopak poukazovali na kontinuitu,
kdyz tvrdili, Ze se jedna o ¢eskou komedii, ktera ,,po letech opét prichazi ze zasnézenych

napf. tematické ¢islo casopisu Cinepur 14, 2006, ¢. 47. Dané obdobi rovnéz shrnuje kapitola ,,Dil¢i kroky
smértujici k systémovym fesenim* knihy Petra Bilka Financovdni filmu jako aspekt kulturni politiky (Praha:
NLN, 2020), 61-106.

17) Do produkéniho sméru badani filmovych cykla Ize zatadit dalsi prace, napt. Richard Nowell, ,,Hollywood
Don’t Skate: US Production Trends, Industry Analysis, and the Roller Disco Movie, New Review of Film and
Television Studies 11, ¢. 1 (2013), 73-91. Peter Stanfield, Hoodlum Movies: Seriality and the Outlaw Biker
Film Cycle, 1966-1972 (New Brunswick — New Jersey — London: Rutgers University Press, 2018).

18) Nowell, Blood Money, 46-47.

19) ,Film Brak je reakci na viechny snimky pro mladé lidi, které se v Ceské republice v poslednich letech to¢i,
komentoval sviij tviir¢i zamér Karel Spévacek. ,,Nestavi do popredi radoby intelektualské rozhovory o vzta-
hovych a jinych problémech, ale hlavni hrdiny vpousti pfimo do opravdovych problémd, které doty¢ni vy-
fesit musi®, ,Brak®, CTK, 29. 10. 2002, cit. 13. 1. 2023, https://www.ceskenoviny.cz/zpravy/brak/14767.
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hor*“?” Vyzdvihovali tak vazbu na dlouhodobé rozvijenou tradici ¢eskych filmt odehréva-
jicich se na snéhu, reprezentovanych Andélem na hordch (Botivoj Zeman, 1955) ¢i norma-
liza¢nimi komediemi Snézenky a machti (Karel Smyczek, 1982) a S tebou mé bavi svét
(Marie Poledndkova, 1982).

Priikopnicky hit podle Nowella obvykle iniciuje produkei snimki, které se snazi profi-
tovat na uspéchu inicia¢niho filmu. Jejich realizaci déli Nowell do dvou fazi, predstavuji-
cich dva samostatné vyvojové tseky v zivoté cyklu. Brzy poté, co pritkopnicky hit prokaze
svou finan¢ni Zivotaschopnost, vznikaji ,, filmy, které rychle vyuzivaji Gspésnosti inicia¢ni-
ho hitu“ a zdroven testuji funkénost daného modelu (Prospector Cash-ins).?" Takovych fil-
mu vznika relativné malo, nebot teprve ony potvrzuji, Ze je tvorba daného typu filmu vy-
déle¢nd.”? Ukazkovym prikladem snimku orientovaného na rychly zisk je film Raffdci,
ktery zacal byt vyvijen az ve chvili, kdy se pfedchozi film Karla Janaka ukézal jako Gspés-
ny. Impulz ptitom nepfisel od producenttt Snowboarddkii, nybrz Adama Dvoraka, sttiha-
¢e a spoluautora technického scénate filmu. Dvorak pritom oteviené oznacuje komer¢ni
uspéch predchoziho filmu za motivaci stojici za vyrobou typologicky ptibuzného snim-
ku.? Zatimco Snowboardidky prvni tyden v kiné zhlédlo 47305 divaka a trzby ¢inily
5595802 K¢, Raftiky navstivilo 103 320 divaka a trzby vy$plhaly na 12356 141 Ké.2¥ Tvir-
cum se tedy podatilo vyuzit ptilezitosti a doslo ke stvrzeni potencialu pritkopnického hitu.
Ve vyvoji cyklu se jedna o zasadni moment, nebot jeho existence je na uspéchu jednoho ¢i
nékolika navazujicich filmi ptimo zavisld. Pokud naopak tento film ¢i filmy nejsou dosta-
te¢né vynosné, vyroba filmového typu kon¢i nebo zaznamenava pokles. Jak jiz zaznélo,
o takovém uskupeni filmu je ptihodné uvazovat jako o klastrech.”>

Posledni vyvojovou fazi filmového cyklu Nowell spojuje s vyrobou a distribuci ,fil-
mi, které reprezentuji finanéné konzervativni zptisob filmové produkce (Carpetbagger
Cash-ins)“?® Tvurci v tento moment jiz ¢eli konkurenci podobné smyslejicich autoru, kte-
I jsou presvédceni o komeréni zivotaschopnosti svych filmi. V8ichni vsak ve vysledku
ptijdou s podobnymi filmy ve stejnou dobu. V ptipadé teenagerovskych filmt mtizeme za
takové filmy oznacit Ro(c)k podvratikii, Panic je nanic a Experty, které byly do kin uvede-
ny téhoz roku jako Raftdci (2006). Chronologicka posloupnost, kterou vyvojovy model
Nowell podminuje, zde ale neplati, nebot Panic je nanic byl uveden necelé dva mésice pred
Raftiky. To v§ak nebrani titul zahrnout do dané vyvojové etapy. Pfestoze se Panic je nanic
snazil vytézit popularitu Snowboarddkii, ¢imz byla podminéna i rychléd vyroba filmu, film
byl, podobné jako Experti, komer¢nim zklamanim, coz je rys, ktery Nowell se zavére¢nou
vyvojovou fazi spojuje.

20) Distribu¢ni list Snowboardikii, 2004.

21) Zatimco adjektivum prospector odkazuje v preneseném vyznamu k touze rychle zbohatnout, substantivum
implikuje zpenézeni. Jelikoz se pro dany termin nepodafilo najit uspokojivy ekvivalent v ¢esting, byla zvole-
na cesta jeho vykladového objasnéni.

22) Nowell, Blood Money, 49-50.

23) Rozhovor s Adamem Dvorakem vedla Sandra Hezinov4, bfezen 2020.

24) Triby a navstévnost Raftdkii a Snowboardikii, Kinomaniak, cit. 22. 12. 2022, https://kinomaniak.cz.

25) Nowell, Blood Money, 51.

26) Rovnéz pro pojem Carpetbagger Cash-in se nepodafilo najit uspokojivy preklad do cestiny. Adjektivum
v tomto pripadé odkazuje k prospéchdrskému chovani. Tamtéz, 52.
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Vyzvou pii aplikaci modelu pro tuzemské prostredi se ukazala byt klasifikace teenage-
rovskych snimkt uvedenych v roce 2007: Crash Road (Krystof Hanzlik), Pusinky (Karin
Babinska) a Gympl (Tomas Vorel). Tvtirci a tviirkyné téchto filmd, na rozdil od producen-
ta predchozich teenagerovskych komedii, ve vefejnych rozhovorech vazbu na cyklus po-
pirali a zdtraznovali rozdilné zanrové uchopeni filma.?” Z toho divodu by bylo mylné je
mechanicky zahrnout do posledni vyvojové etapy tak, jak ji definuje Nowell, nebot se od-
lisSovaly ve svém typologickém vymezeni i v otazce zvolené strategie.

Co se tyce nasledujiciho vyvoje, Nowell nastinuje dvé cesty. Bud se produkce presune
na zakladni uroven, kdy k tvorbé snimki dochazi spiSe ojedinéle, nebo se cyklus rozvine
do podoby pravidelné rozvijené produkce. V ptipadé sledovaného cyklu lze mluvit o na-
plnéni prvniho scénare, nebot se s teenagerovskymi snimky opét setkavame po roce 2010.
Prvni byla adaptace stejnojmenné knihy Miij vysviecenej denik (Martin Dolensky, 2012),
kterou o pét let pozdéji nasledoval snimek Bajkefi (Martin Kopp, 2017). Ani jeden z filmu
pritom nerezonoval tak, aby inicioval vznik nového cyklu. Situaci, kdy filmovy typ jiz neni
komer¢né zivotaschopny natolik, aby inicioval dalsi kolo cyklické produkce, Nowell hod-
noti jako ¢astéj§i.?®

Uvedeny vyvoj jednak opét potvrdil hypotézu, ze o skupiné teenagerovskych filmu
muzeme uvazovat jako o cyklu, jehoZz vyvoj prosel ¢tyfmi etapami. Pionyrskd produkce
v podobé Braku jako prvni napliovala ambici vytvorit komedii o rebelujicich adolescen-
tech, kterd je ur¢ena mlad$imu publiku. Byli to ale az tvirci spekulativni produkce, tedy
Snowboarddkii, kteti dokazali typ zapadni teenagerovské komedie pretvorit v lokalni, pro
domdci publikum atraktivni verzi. Tim se ze Snowboarddkii stal pritkopnicky hit, jehoz
uspéch podminil vznik tzv. prospector filmu v podobé Raftikii, kteti v podstaté stvrdili
ekonomickou zivotaschopnost daného typu. Ostatni tfi teenagerovské komedie, které byly
téhoz roku uvedeny do kin — Ro(c)k podvratdkii, Experti, Panic je nanic — jiz predstavo-
valy konzervativni carpetbagger produkci, ktera predstaveny textudlni model recyklovala
méneé tspésné. Pokles v navs§tévnosti svédcil o presycenosti trhu i vycerpanosti filmového
typu. V roce 2007 pak do kin vstoupily tfi snimky s mladymi protagonisty a protagonist-
kami Crash Road, Gympl a Pusinky. Jejich tviirci ovSem vazbu na teenagerovské komedie
z let 2004-2006 popirali, predevsim z toho diivodu, ze své filmy nezamysleli jako komer¢-
ni komedie. Zatimco Tomas Vorel rozvijel sviij autorsky pristup k filmové tvorbé a vyme-
zoval Gympl jako absurdni komedii nejen pro teenagery, ale také stfedni generaci, v pripa-
dé Pusinek $lo o letni road movie o strastech tfi maturantek. Jejich vznik je i presto

27) ,Tak zaprvé: prvni teenagerska komedie se jmenovala Kour a natocili jsme ji v roce 1990! Za druhé: Scénar
Gymplu jsme zacali psat zhruba pred péti lety, kdy Snowboardici jesté neexistovali,“ komentoval situaci To-
mas Vorel. ,,Prvni verze filmové povidky vznikla uz v roce 2001, tedy davno pred filmem Snowboardici, kte-
ry odstartoval pravan teenagerovskych komedii,“ vymezovala se vii¢i zatazeni Pusinek k teenagerovskym
komediim Karin Babinska. Ani Crash Road podle slov reziséra Krystofa Hanzlika nechtél byt ,teenagerov-
skou fachandou® ¢i ,,¢eskou mutaci americkych prcickovych komedii® Irena Hejdova, ,Vorel: Graffiti jsem
si taky zkusil®, Aktudlné.cz, 24. 8. 2006, cit. 22. 12. 2022, https://zena.aktualne.cz/vorel-graffiti-jsem-si-taky-
-zkusil/r~i:article:221491/. ,Rozhovor s Karin Babinskou®, Ceskd televize, cit. 3. 1. 2023, https://www.ces-
katelevize.cz/porady/10076923062-pusinky/20551212014/11068-karin-babinska-reziserka/. Irena Hejdova,
,V listopadu do kin vtrhne Agata Hanychova', Aktudlné.cz, 21. 10. 2007, cit. 19. 12. 2022, https://magazin.
aktualne.cz/kultura/film/v-listopadu-do-kin-vtrhne-agata-hanychova/r~i:article:511479/.

28) Nowell, Blood Money, 44.
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podstatny, nebot doklad4 jeden z fakti o cyklické tvorbé, totiz ze nemusi jit nutné o vykal-
kulované fetézeni produkee, ale také historicky moment, kdy se v kratkém obdobi objevi
nékolik obsahové spriznénych titulil. Studium cyklické produkce nas proto nabada k hlub-
$imu ponoru a aktivnimu hledani divodu stojicich za seskupovanim filmd, které je vhod-
né nahlizet v $ir§im kulturnim kontextu.

Cilem aplikace predstaveného vyvojového schématu bylo modelové zamysleni nad
prubéhem cyklu i s védomim, Ze se jedna o prevzaty koncept, vychazejici z vyzkumu od-
lisného filmového pramyslu. Vybrany teoreticky model byl sice napomocny, jeho aplikace
vSak prinesla jisté limity. Vyvojové faze teenagerovského cyklu predev$im nesplnily poza-
davek chronologické posloupnosti tak, jak je definuje Nowell. Faktem i presto ziistava, ze
se tvurci navazujici na Snowboarddky orientovali na zisk a komer¢ni imperativy uzpiso-
bovali aktualni poptévce trhu.

Posledni ¢ast studie si klade za cil jit jesté o krok dale a ve vét$im detailu prozkoumat
konkrétni praxi jednotlivych producentt stojicich za teenagerovskymi komediemi, kterd
prispéla ke zformovani cyklu. StéZejnim ndstrojem v naplnéni vytycené ambice se staly ve-
dené rozhovory, které probihaly od biezna 2020 do kvétna 2021.* Osloveni byli nejen
producenti teenagerovskych komedii, ale také jejich reziséfi*® Vyzkum vsak nardzel na
dvé podstatné prekazky. Zaprvé, vzhledem k pandemii covidu-19, stejné jako pracovni vy-
tiZzenosti oslovenych respondentt, se nepodarilo realizovat rozhovory s reziséry Karlem
Janakem a Karlem Spévackem. Vzdy vsak probéhl rozhovor alespon s jednim z producen-
td jejich filmu. Zadruhé, drtivd vétsina internich materialt nebyla archivovana. Absence
produkéni dokumentace tak z rozhovort ucinila primdrni zdroj informaci i pfesto, Ze se
jejich zpracovani nesnazi dopatrat historické pravdy, nybrz usiluje o zachyceni historické
paméti narator.>?

Teenagerovsky cyklus pohledem praxe
PrestoZe je pro existenci cyklu dilezitd ur¢itd filmovd udalost, nejcastéji v podobé vzniku

komer¢né tspésného titulu, formuji ho také akce a udalosti, které se odehréavaji v ramci fil-
mového primyslu.’? Uspéchem Snowboardikii bychom tudiz jen ¢aste¢né zdavodnili

29) Ptiprava, vedeni a zpracovani polostrukturovanych rozhovort se fidilo metodologii oralni historie, kon-

krétnéji vyzkumnymi metodami predstavenymi v knize Treti strana trojithelniku. Realizace, reflexe a edita-

ce rozhovort se v ramci filmoveé-historického badani inspirovala publikaci Generace normalizace. Pavel

Miicke — Miroslav Vanek, Treti strana trojithelniku (Praha: Karolinum, 2015), 106-176. Marie Baresova — Te-

reza Czesany Dvotakovd, Generace normalizace: Ztracend generace Ceského filmu? (Praha: NFA, 2016), 245.

Rozhovory jsou v celé délce dostupné v podobé piiloh k diplomové praci Ceské teenagerovské komedie nul-

tych let. Vyjimkou je rozhovor s Filipem Cervinkou, ktery si neptal ptepis rozhovoru v celé délce publikovat.

Hezinova, ,Ceské teenagerovské komedie nultych let*

31) Historickd pamét je bezprostfedné prozivanou osobni zkusenosti, ktera je narozdil od historiografie nesys-
tematickou a nesystémovou reflexi minulosti. Viera Bacovd, ed., Historickd pamdt a identita (Kosice: Spo-
lecenskovedny tstav SAV, 1996), 19.

32) Peter Stanfield, ,,Pix Biz Spurts with War Fever: Film and Public Sphere — Cycles and Topicality*, Film His-
tory 25, ¢. 1-2 (2013), 219.

33) Porevolu¢ni transformaci filmového primyslu a vyvoji situace v 90. letech se vénuje nékolik publikaci i vy-
sokogkolskych praci, napt.: Andrej Halada, Cesky film devadesdtyich let: Od Tankového praporu ke Koljovi

30

=



ILUMINACE Roc¢nik 34, 2022, ¢ 3 (127) CLANKY 15

zformovani a nésledny Zivot teenagerovského cyklu. K jeho rozvoji pfispélo hned nékolik
faktorti, souvisejicich se stavem primyslu a filmového podnikani, které se propisovaly do
uplatnénych strategii.

Predpoklad pro vznik cyklu Ize spatfit v samotném stavu filmového pramyslu. Nulta
léta byla v Ceské republice v mnoha ohledech pokracovatelem 90. let, ktera ptinesla roz-
biti stitniho monopolu a zdsadni fragmentarizaci filmového pole.*® Vyrobni segment
utvarel vét$i pocet malych produkénich spole¢nosti, které zodpovidaly za cely proces pro-
dukee a pracovaly zpravidla na jednom filmu.* Pokud studia v minulém reZimu vyrabéla
filmy na zakladé dlouhodobych pldnt a fixnich rozpocti, produkce v nultych letech stale
postradala kontinuitu a vyznacovala se nepravidelnym rytmem vyroby.*”

Prestoze se koncem 90. let ustalila a rozrtiznila sféra produkénich spole¢nosti, za vyro-
bou teenagerovskych komedii staly az na jeden piipad nové zalozené produkéni firmy,
z nichZ nékteré vyjma teenagerovského filmu zddny dalsi film jiz nevyprodukovaly.*®
Dlouhodob¢ aktivni byla pouze nezavisld producentska spole¢nost Pavla Melounka a Da-
vida Prudkého Whisconti, zaloZzend v roce 1995. V otazce teenagerovské produkce se sou-
¢asné jednalo o nejaktivnéjsi spolecnost, nebot se koprodukéné i dramaturgicky podilela
na Spévackové Braku, jako plnohodnotny producent pak stala za Snowboardiky a Exper-
ty. Z hlediska spoluprace bylo pro Whisconti kli¢ové spojeni s Ceskou televizi, zatimco
pro firmy Cinemania (Raftdci) a Mr. Film Production (Ro(c)k podvratdkii) byla ptizna¢nd
koprodukce se soukromou televizi Nova. FC Comp Filipa Cervinky, ktera vyrobila snimek
Panic je nanic, sice s Zadnou televizi nespolupracovala, ale obdobné jako dvé vyse zminé-
né firmy vznikla za u¢elem produkce teenagerovské komedie.

Kvuli omezenym podminkdm malého trhu byly spole¢nosti nuceny filmovou vyrobu
financovat projektové, tj. shanét penize na novy projekt od nuly. Zacileni produkci ovsem
vedlo k rozdilné potfebé finan¢ni podpory. ,,Zatimco nékteré z typu produkénich spoled-
nosti usilovaly o granty kombinované s podporou Ceské televize,“ shrnuje situaci Petr Bi-
lik, ,,jiné spoléhaly na kumulaci rozvijejictho se product placementu, komeréniho part-
nerstviakasovniho aspéchu®* Ze véech spole¢nosti stojicich za produkei teenagerovskych
komedii statni subvenci vyuzila pouze firma Whisconti, ktera ziskala vratnou dotaci na
distribuci filmu Snowboardici ve vysi 500 000 K¢.*® Osloveni producenti obecné neusilo-
vali o statni podporu, praxi financovani hodnotili jako nesystémovou a hledali prostredky
ve strukturach soukromych firem.*” Kli¢ovy v oslovovani partnera byl pro tvirce Gspéch
pilotniho dila cyklu, ktery oteviral dvere ke koprodukéni spolupraci, partnerstvi ¢i pro-

(Praha: NLN, 1997). Lubos Ptacek, ed., Panorama ceského filmu (Olomouc: Rubico,2000). Pavel Strnad, ,Trans-
formace Ceské kinematografie1989-1999 (Diplomova prace, FAMU, 2000). Ale§ Danielis, ,,Ceskd filmova
distribuce po roce 1989 Iluminace 19, ¢. 1 (2007), 53-104. Jaroslav Sedlacek, Rozmarnd léta ceského filmu:
1989-1998 (Praha: Ceska televize, 2012). Jan Hrdina, ,Podpora kinematografie v CR po roce 1989 (Diplo-
mova prace, Vysoka $kola ekonomicka v Praze, 2013). Bilik, Financovdni filmu jako aspekt kulturni politiky.

34) Anne Jackelovd, ,,Evropsky filmovy pramysl, Iluminace 19, ¢. 1 (2007), 6.

35) Petr Szczepanik a kol., Studie vyvoje ¢eského hraného kinematografického dila (Praha: Stitni fond kinemato-
grafie, 2015), 9.

36) Bilik, Financovdni filmu jako aspekt kulturni politiky, 87.

37) Tamtéz.

38) Rozhovor s Davidem Prudkym vedla Sandra Hezinova, ¢erven 2020.

39) Hezinova, ,Ceské teenagerovské komedie nultych let, 69-70.
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duct placementu, hojné vyuzivanému druhu spoluprice.*” Kinematografické dilo tudiz
prestavalo byt prostfedkem pro naplnéni pouze tviir¢ich ambici. Stalo se i vyhledavanou
platformou podnikatelt a firem, které motivovala vidina zisku i zviditelnéni, spojena s no-
vymi strategiemi partnerstvi.*)

Z rozhovort vyplynulo, ze stimulem pro zahdjeni ¢innosti byla pro producenty bud
atraktivita producentské ¢innosti, nebo uspéch Snowboarddkii. Absolutni vétsina pro-
ducentti teenagerovskych komedii ovSem ptvodné nepochazela z filmového prostredi.
Zatimco David Prudky s Pavlem Melounkem presli k filmové tvorbé pres zurnalistickou
&¢innost, vystudovany pravnik Marek Stencl se se showbyznysem seznamil diky spoluorga-
nizaci zabavniho podniku na Moravé. Podnikatel Filip Cervinka na pole filmové produk-
ce vstoupil diky spolupréci s filmovym architektem Karlem Vackem, s nimZ produkoval
film Milenci a vrazi (2004). Jedinym tviircem s filmovym vzdélanim byl stfiha¢ Adam
Dvorak. Az na Prudkého s Melounkem, ktefi se produkci vénovali od 90. let, proto vétsi-
nu producentt stojicich za teenagerovskymi komediemi miizeme oznadit za nezavislé
profesionaly, ktefi se pohybovali na periferii komer¢ni sféry. To se soucasné odrazelo v je-
jich praci a rozhodnutich. Jelikoz z nich vétsina s produkei teprve zacinala, organizovali
svou praci intuitivné, bez dlouhodobé producentské strategie.*” Jak tedy zminéni aktéfi
prispély ke zformovani cyklu?

,»To, ze to zafungovalo, tomu nikdo nechtél véfit,” shrnuje reakci na neéekany uspéch
Snowboarddkii David Prudky.*? Zdaraznuje pfitom, Ze strategii tviircl nebylo pfenést do
¢eského kontextu zahrani¢ni trendy, ale obsahové navazat na ceské filmy odehravajici se
na hordach. Za Gspéchem snimku stoji podle Prudkého vice faktort: popularita zvoleného
typu filmu, nacasovani i skladba filmového $tabu. Iniciaéni hit cyklu totiz ukazal na dule-
zitou skute¢nost, s kterou porevolu¢ni kinematografie zatim nepracovala, a sice ze ado-
lescenti predstavuji nemalou divackou skupinu, ktera chce své idoly a kterd je téZ ochotna
za produkty s nimi spojené platit.* Po necekaném uspéchu Snowboardikii ovéem doslo
k rozchodu filmového $tabu v otézce dalsiho vyuzZiti teenagerovské komedie. Cast tviirci-
ho tymu se v cele s rezisérem Karlem Janakem a stfihacem Adamem Dvorakem rozhodla
s producenty jiz nespolupracovat, zalozila vlastni spole¢nost Cinemania a pustila se do
produkce volného pokracovani s nazvem Raffdci. ,Snowboarddci fungovali a ja jsem byl
ten, kdo fekl: pojdme v tomhle duchu udélat néco podobného,“ shrnuje svou tehdejsi mo-
tivaci Adam Dvordk.*” ,Rekli, Ze to chtéji délat sami, protoze maji pocit, ze uméji produk-
ci lépe nez my,“ komentoval rozchod tvir¢iho tymu s producenty David Prudky.* Z vy-
pravéni Adama Dvordka vyplynulo, Ze bylo psani scénafe organickym tviréim procesem,
pti némz Karel Janak spolu s Tomasem Hole¢kem, Rudolfem Merknerem a Janem Prusi-

40) Tvrzeni vychazeji z jednotlivych rozhovorti s Adamem Dvoidkem, Davidem Prudkym, Filipem Cervinkou
a Markem Stenclem, vedla Sandra Hezinova, biezen 2000 - kvéten 2021.

41) Problematice product placementu se vénuje fada kvalifika¢nich praci, napt. Jifi Mika, ,,Product placement
jako nastroj marketingové komunikace® (Diplomova préce, VSE, 2007), Hana Stastn4, ,,Product placement
v ¢eském filmu“ (Diplomova préce, Univerzita Karlova, 2013).

42) Hezinova, ,Ceské teenagerovské komedie nultych let, 42-43.

43) Rozhovor s Davidem Prudkym vedla Sandra Hezinova.

44) Tamtéz.

45) Rozhovor s Adamem Dvorakem vedla Sandra Hezinov4, bfezen 2020.

46) Rozhovor s Davidem Prudkym vedla Sandra Hezinova.
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novskym dale rozpracovaval motivy, které podle autortt u Snowboarddkii divacky fungo-
valy. K tspéchu filmu vedla nejen tviiréi kontinuita, ktera zarucila uspésnou recyklaci Zan-
rovych atributd, tak i opétovné obsazeni Jifiho Madla a Vojtécha Kotka do hlavnich roli.

Oproti tomu David Prudky a Pavel Melounek §li cestou realizace scénare debutujiciho
Karla Comy, k némuz se dostali na zdkladé doporuceni. Vzijemna spoluprace tviircii byla
ovéem fatalné poznamenana rozchodem vizi v tom, ¢im ma byt vysledny film. Jak zdtiraz-
nuje Karel Coma, osa ptivodniho ptibéhu se sice zachovala, ale zptsob, jakym byl film he-
recky obsazen, jak byl pojmenovan a jak byl promovan, rozporoval jeho ptivodnimu au-
torskému zdméru.*” Zaprvé, Coma byl producenty nucen k tGpravim scénafe, nebot
dostate¢né nesedél do $katulky teenagerovské komedie. Rezisér touzil skrze piibéh jedin-
ce, ktery chce zkopirovat Zivotni cestu nékoho jiného, pfinést poselstvi, jak je nutné byt
opatrny na své sny.*¥ Hlavnim poZadavkem ze strany producentd nicméné bylo, aby se
podobné jako ve Snowboarddcich vypravéni soustiedilo na vice mladistvych postav. Ne-
soulad zadruhé panoval v komedidlnim vymezeni filmu. Ambici Comy nebylo délat
»fachandu®, ndzor producentt byl ov§em odli$ny.*”” Humor mél byt ptimy a nekompliko-
vany, podobné jako tomu bylo u Snowboardikii. K nejasnému vymezeni komedidlni polo-
hy Expertiim nakonec nestastné prispéla kone¢nd podoba obrazu, kterd byla vinou zakou-
peni pro$lého filmového materidlu a nasledného $patného zachdzeni podexponovana.
Vysledny obraz byl tmavy, coZ $lo podle Comy proti stylistickym konvencim komedii.*”
Chladné tondlni pojeti filmu sice nebylo vysledkem védomého tvirc¢iho zaméru, prispélo
vSak k rozostreni zanrovych kontur filmu, ktery v diisledku neni ani plnokrevnou teenage-
rovskou komedii, ani vdznym dramatem o dospivani.

Prestoze nebylo v intencich Comy ptijit s dalsi teenagerovskou komedii, snimek byl
propagovan jako film ,,od producentt Snowboardikii®. Snaha producentti kopirovat zna-
ky divackého hitu se projevila i v nazvu filmu, ktery z ptivodniho Experta dostal zmény
v podobé plurélu. Touha rychle navazat na tspéch predchoziho projektu ovSéem méla za
nasledek pouze to, Ze film z dané zanrové katulky vypadaval a nenaplnoval divacka oce-
kavani. Rozkol v propagaci filmu jako teenagerovské komedie a jeho obsahem se proto
nejcitlivéji projevil ve $patném divackém zacileni filmu. Experti byli sice podle Davida
Prudkého filmem pro teenagery ve véku osmnacti devatendcti let, ptiznava vsak, ze cilové
publikum bylo definovano neurcité, coz potvrzuje i Karel Coma ve vzpominkach na tur-
né k filmu, kdy se na projekcich setkaval s vyrazné mlad$im publikem.*"

Vliv komer¢niho aspektu na vyslednou podobu filmu byl diskutovanym tématem rov-
néz u snimku Panic je nanic, v jehoz pripadé rezisér Ivo Machardcek nerealizoval vlastni
scéndf, nybrz litku Miroslava Bubrleho. Prestoze chtél Filip Cervinka ptvodné produko-
vat pokrac¢ovani Discopfibéhu, rozhodl se pro realizaci teenagerovské komedie, nebot vni-
mal poptévku trhu, a tudiZ i potenciél naplnit své komer¢ni cile.”? Zatimco Machardcko-
vou ambici bylo filmu skrze obsazeni nehercti a uziti ruéni kamery vtisknout jisty
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52

Rozhovor s Karlem Comou vedla Sandra Hezinova, ¢erven 2020.
Tamtéz.

Tamtéz.

Tamtéz.

ozhovor s Davidem Prudkym vedla Sandra Hezinova. Rozhovor s Karlem Comou vedla Sandra Hezinova.
ozhovor s Filipem Cervinkou vedla Sandra Hezinov4, bfezen 2021.
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dokumentarni rozmér, Cervinka jakékoli uvahy o ptidané hodnoté filmu negoval tvrze-
nim, Ze teenagerovské komedie chtély publikum pobavit a nekladly si velké umélecké na-
roky.” Z postojti je patrna odli$nost rezijniho a producentského chapani zanru; zatimco
pro Macharacka se stal jeho celovecerni hrany debut pfilezitosti, jak pomoci vyrazovych
prostredki vlastnich dokumentdrni a klipové tvorbé vyjadrit esenci puberty a specifické-
mu Zivotnimu obdobi uzptisobit naladu filmu, Cervinka k formé ptistupoval zcela prag-
maticky. Bylo-li evidentni, Ze jsou teenagerovské komedie pravé v kurzu, nabizelo se zanr
vyuzit jako zdminku k osloveni partnert a zadavatelt product placementu.*® To se dotklo
i finalniho nazvu filmu. I kdyZ s nim Macharécek absolutné nesouznél, podle Cervinky byl
dostate¢né provokativni a bulvarni na to, aby pfilakal pozornost mladeze i médii.*

Cesta od prvotni ideje po koncovou realizaci filmu byla nejkomplikovanéjsi v pripadé
Ro(c)ku podvratikii. Marek Stencl podepsal smlouvu s Karlem Janakem pted Snowboardi-
ky a jiz v dobé, kdy byl Janaktiv debut uveden v kinech, mél zajistény dostatek financi po-
trebnych k realizaci filmu.*® Jelikoz v$ak Janak po uspéchu Snowboardikii upfednostnil
rezii Raftdki, Stencl musel projekt odlozit. Karel Jandk nakonec oba filmy realizoval bé-
hem jednoho roku, kontext Ro(c)ku podvratikii se ale nenavratné zménil, protoze snimek
$el do kin v moment¢, kdy mu byla pfi¢tena pribuznost k teenagerovskému cyklu. I kdyz
nebylo Stenclovou ptvodni motivaci realizovat dal$i teenagerovsky film, tj. nepremyslel
o Ro(c)ku podvratikii jako o konkurenénim projektu ostatnich filmu, teenagerovské tituly
meély na ¢teni Zdnrového vymezeni snimku vliv.*” Divame-li se totiz na Ro(c)k podvratikii
ve vztahu k ostatnim teenagerovskym komediim, zda se byt logickym pokra¢ovanim cyk-
lu. Opét se setkame s Vojtéchem Kotkem a Jifim Madlem v ustfednich rolich, herci ale
vzhledem k vy$§imu véku ztvarnuji star$i hrdiny. To koresponduje se zménou zanru —
komedii zasazenou do obdobi prazdnin stfid4 akéni krimi s temnéj$im humorem. I ptes
svou tvirdi, resp. rezisérskou kontinuitu se ale Ro(c)k podvratikii od ostatnich teenage-
rovskych komedii odliSoval v jednom podstatném detailu. Nevznikl v reakci na Snow-
boardiky, jako podobné typologicky vymezeny film v§ak musel byt viici existujicimu tren-
du responzivni.

Jestlize bylo uvazovani Adama Dvordka, Davida Prudkého, Pavla Melounka a Filipa
Cervinky ptikladem strategii, podle nichz mély byt vysledné filmy obsahem, formou
a stylem blizké komeréné tspésnému hitu, Marek Stencl musel praci ptizptisobit novému
kontextu, v némz se kviili odkladu realizace jeho snimek ocitl. Pfestoze se tedy Ro(c)k pod-
vratakii z pohledu Nowellova vyvojového schématu jevil jako uc¢ebnicovy priklad produk-
tu, ktery konvencné recykluje textualni model, jeho vazba k cyklu nebyla védomé zamys-
lend. Vzhledem ke skute¢nosti, ze vyroba filmu trvd zpravidla delsi ¢asové obdobi, je
ztejmé, Ze i kontext, do néhoz jsou snimky uvedeny, nelze pti iniciaci projektu jednoznac-
né odhadnout. Marek Stencl mozné doplatil na odsun realizace Ro(c)ku podvratékii, spo-
jeni s popularnimi herci a jménem reziséra mu nicméné zarucilo zajem divakd i médii.

53) Rozhovor s Filipem Cervinkou vedla Sandra Hezinova. Rozhovor s Ivem Machara¢kem vedla Sandra Hezi-
nova, ¢erven 2020.

54) Rozhovor s Filipem Cervinkou vedla Sandra Hezinova.

55) Rozhovory s Filipem Cervinkou a Ivem Machar4¢kem (oddélené) vedla Sandra Hezinova.

56) Rozhovor s Markem Stenclem vedla Sandra Hezinova, leden 2021.

57) Tamtéz.
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Prvni ¢ast studie pti nahliZzeni skupiny filmt z pohledu Zanrové teorie potvrdila hypo-
tézu, Ze o skupiné filmti mtizeme uvazovat jako o cyklu, nebot se jednalo o strukturu, jejiz
vyvoj je rozdélitelny do konkrétnich etap. Druhd ¢ast pak v analyze cyklu akcentovala
chovéni a motivace tvircd, stejné jako strategie uplatnéné pii propagaci ¢i pojmenovani
vyslednych produktu. Pohled na cyklus prizmatem praxe, ktery ptiblizil aktérské chovani,
ukadzal, Ze o ambici navazat na aspéch Snowboardikii a vytézit aktudlni zdjem o teenage-
rovské komedie miizeme mluvit v pfipadé tt1, nikoli vSech ¢tyt navazujicich filmu. Rozho-
vory objasnily, Ze $lo v prvé fadé o snahu producentd, ktefi méli finalni slovo v rozhodnu-
t1, jak budou filmy pojmenovany, propagovany a prodavany. Reziséfi s vymezenim filmu
jako teenagerovskych komedii, které nesleduji jiné cile nez pouze bavit divaky, vzdy abso-
lutné nesouznéli.

Artikulace zanru a vazby na cyklus byla v sou¢tu pro uplatnéné strategie zasadni.
I kdyz bylo rozdilné pojeti zanru i vztahu k cyklu diukazem, Ze konsenzus v ramci tymu
nebyl pravidlem, tviirci vzdy s Zanrovymi kategoriemi imyslné pracovali. Uvédomovali si
existenci cyklu i urcitych nalepek, které se snazili vyuzit jak béhem vyvoje a financovani,
tak pti ndsledné propagaci filmu. Nez aby lakali na herce ¢i reziséry, bylo pro né prioritou
vyzdvihnout Zanrovou prislu$nost snimkd, poptipadé vazbu nékterych z uc¢inkujicich na
§ir$i medidlni prostiedi.®® Co bylo ptilezitosti, se ale rovnéz stévalo omezenim. Ado-
lescenti nejsou finan¢né sobésta¢nou cilovou skupinou, proto jsou i finance, které mohou
vlozit do filmové zabavy, omezené. Zvyseny zdjem médii o konkrétni segment publika, je-
hoz kapacita i finan¢ni moznosti byly limitované, proto vedl k rozmélnéni pozornosti
i prehlceni trhu.

Zavér

I kdyz se konzumni film muze zdat pfili§ ¢itelny a predvidatelny na to, aby si zaslouzil du-
slednéjsi reflexi, prazkum komeréni tvorby skyta potencial lépe pochopit industrialni
podminky kulturni produkce. Jak chtéla ilustrovat predlozena studie, jsou to divacky
uspésné filmy kulminujici do podoby cykli, sérii a trendt, které nam umoziuji 1épe po-
chopit vnitfni konfiguraci filmového pramyslu. I kdyz nahlédnuti teenagerovskych snim-
ki v Zanrovém kontextu ukazalo, Ze se filmy nevy¢lenovaly z dobové produkee, porovna-
ni skupiny filma s ostatnimi filmovymi sériemi dané doby odhalilo, ze se jednalo o jediny
rozvinuty cyklus nultych let. Jeho vyvoj v§ak nelze vykladat pouze logikou kauzélniho vy-
voje. Teenagerovské komedie produkovali riizni tvirci s riiznymi ambicemi, proto je pri-
hodnéjsi nahlizet zformovani cyklu jako souhrn nékolika udalosti, které ptispély k pro-
dukci vybraného typu.

Pro existenci cyklu bylo jednak stéZejni zapojeni soukromych firem do oblastni filmo-
vé produkce, jednak i motivace znacek spojovat své jméno s filmem. Teenagerovské kome-

58) Zasadni udalosti, ktera rezonovala v medidlnim prostfedi a kterou se producenti snazili pfi vyrobé teenage-
rovskych komedii vyuzit, bylo vysilani pévecké reality show Cesko hledd SuperStar. Ptilezitost vyzili jak
Prudky s Melounkem, kteti do Expertii obsadili ticastniky druhé fady soutéze Tomase Lobla a Michaela Fo-
reta, tak Filip Cervinka, ktery jednu z roli v Panic je nanic svétil Sarce Vankové z prvni série. Pro zapojeni
mladych tvaii bylo diilezité jejich soucasné vyuziti pti vyrobé soundtracka k filmiam.
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die sice vznikaly v obdobi, kdy filmova tvorba stale ¢elila nejistoté, byla to ale pravé urcitd
neukotvenost i otevienost filmového prostredi, které prispély k jejich produkci. Kuptikla-
du product placement jakozto forma spolupréce s obchodnimi partnery v Ceské republi-
ce byla pravné upravena az v roce 2010, zadné normy ¢i podminky, které by musely byt pri
propagaci produkttl, vyrobki ¢i sluzeb v audiovizualnich dilech dodrzovany, legislativa do
10. let neznala. Pfesto je produkce teenagerovskych komedii spojena s obdobim, kdy byl
product placement aktivné vyhledavanou a hojné uzivanou cestou, jak se dostat k finan-
cim ¢i produktiim.

Ziskané finance, stejné jako podoba obchodnich vztahd, pritom mély vliv na produ-
centskou praxi. Vétsina producentt nepochazela z filmového prosttedi, neméla s filmovou
produkei zkusenosti a osvojovala si dovednosti az béhem vykonu ¢innosti. Sledovani ko-
mer¢nich cilti a snaha priblizit se adolescentiim soucasné vedla producenty k u¢elovému
spojovani filmového produktu s dalsimi segmenty medialniho pramyslu. Dominantnim
medialnim partnerem komedii bylo soukromé radio Evropa 2, profilujici se jako stanice
pro mladé, propagace téz hojné vyuzivala periodického tisku pro mladez.

Zasadni se pro existenci cyklu ukazaly byt také obecnéjsi spolecenské souvislosti, kon-
krétnéji vék cilové skupiny. V nultych letech dospivali ptislusnici generace Y, prvni global-
ni generace, ktera vyrustala obklopena modernimi technologiemi. Pravé pojeti cilového
divaka jako spotiebitele souviselo s podstatnym posunem — individualizaci a komercio-
nalizaci volného ¢asu. Nejen obchodni spole¢nosti, ale i lokalni firmy ¢i filmovi podnika-
telé, snazici se prodat filmové dilo, uzptisobovali své praktiky tak, aby u adolescentt a je-
jich rodict ovlivnili poptavku po svych produktech. U teenagerovskych komedii se tak
stala pravidlem vyroba ptidruzenych produktad k filmu, reprezentovanych nejcastéji kni-
hami, které do romanové podoby prevadély scéndr filmu, a soundtracky k filmim.

Pro¢ se ale od nultych let situace neopakovala a teenagerovské komedie vznikaji jen
ojedinéle? Odpovédi tviirct se dotykaly dvou dtivodtl. Nejen Ze je nutné, aby autofi rozu-
méli aktualnimu Zivotnimu stylu a potfebam mladeze, jinak pro vybranou divackou sku-
pinou nejsou snimky relevantni. Cyklus byl jedine¢ny tim, Ze se rozvinul v dob¢, kdy bylo
medialni pole soustfedénéjsi. Tvirci nulta léta shodné hodnotili jako jedine¢né obdobi,
v némz se pozornost mladeze je$té nerozpinala do online prostoru a ¢etnych medidlnich
forem, coz je prekazka, ktera potencialné ztézuje situaci tém, kteti by se cestou produkee
komedie pro teenagery chtéli vydat dnes. Rok 2022 nds vsak presvédcil o opaku. Do ces-
kych kin byly uvedeny dva snimky, které se opét navratily k mladsimu publiku: BANGER.
Adama Sedlaka a Pdrty Hdarder: Summer Massacre Martyho Pohla. Teprve nadchazejici
roky ukdzou, zdali uspéch téchto filma podniti produkei nového teenagerovského cyklu.
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