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Mnohohlas monologii o experimentalnim filmu

Ksenya Gurshtein - Sonja Simonyi, eds., Experimental Cinemas in State-Socialist
Eastern Europe (Amsterdam: Amsterdam University Press, 2022).

Krystof Koctaf (Masarykova univerzita, Ceska republika)

Kolektivni monografie Experimental Cinemas in State-Socialist Eastern Europe (2022), za niZ coby edi-
torky stoji Ksenya Gurshtein a Sonja Simonyi, pfichdzi s dosti ambiciéznim cilem. Je jim snaha o vy-
zkum ,, historii tvorby experimentalniho filmu v statné socialistické vychodni Evropé od padesatych let
dvacatého stoleti do pozdnich osmdesatych let“ (11). Neni pak bez podiveni, Ze tento cil editorky cha-
rakterizuji jako ,,zdanlivé jednoduchy* (11). Troufam si tvrdit, Ze nejde o cil jednoduchy ani zdanlivé,
natozpak skute¢né. Pfi takto Siroce vyty¢eném casovém rozptylu zkoumaného obdobi a jeho rovnéz
neméné kosaté pojaté geografické rozloze — neb mimo Sovétsky svaz autorky zajimaji vSechny zemé
vychodni Evropy (12) — se totiz zda vyzkum nevyhnutelné sméfovat k pokryti jen pouhého promile
z materidlu, k némuz by bylo zdhodno sméfovat pozornost. A ackoli této kolektivni monografii nelze
uprit zietelné zaniceni pro véc a v dil¢ich pasazich podnétné myslenky, jako celek v ustrety takto na-
ro¢né vyty¢enému cili vyustila v pomérné reduktivni vysledek.

Veskrze problematicky se jevi jiz sama metodologie, kterou v ivodu k této publikaci jeji editorky
proponuji. Dle slov Gurshtein a Simonyi sméfovali autofi studif vstfic diverzité nikoli pouze na Grov-
ni geografie, nybrz i metodologie (13), z ¢ehoz vzesla strukturace tfinacti v knize obsazenych studii do
¢tvetice oddil. Prvni je motivovan jaksi biograficky a soustfedi se na ,,kli¢ové osobnosti“ experimen-
talniho filmu, dalsi smétuje k otdzkdm produkee a distribuce daného typu snimkd, tfeti zastituje jejich
teorii a recepci, nacez ten finalni se tykd otazky intermedialnich priinika a presaht filmovych experi-
menti. Editorky takto rozsahle vyty¢enou oblast zajmu priblizuji skrze nasledujici pohyb, ktery spo-
le¢né s dal$imi autory a autorkami studii dle jejich slov vykonali — jde o

odklon od vypravéni piibéht osobni geniality [...] vstiic chapani subjektivni kreativi-
ty jako téméf vzdy vklinéné do vétsich socilnich systémil. Z toho plyne zaméreni kni-
hy na experimentdlni kinematografie ve vztahu k institucim [...]. (13)

Ackoli bychom v takto popsanych intencich bezesporu mohli spatfovat spriznénost s metodologif
nové filmové historie, dodejme, Ze toto zaostfeni a zbystfeni pozornosti vici vztahu experimentdlniho
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filmu k dobovym institucim se jen zfidkakdy stava jadrem predkladanych studii. UZ ona snaha vyme-
zit se viidi ,,great man theory“ a ignorovat ,,osobni genialitu“ se naptic¢ studiemi nezdd byt beze zbytku
naplnéna, ba naopak se neziidka setkdvame s mytizujicimi a expresivné nabitymi formulacemi, jimiz
jsou rozli¢ni experimentdlni filmafi titulovani. Zmifime naptiklad Gabora Bédyho, jejz Gabor Gelen-
csér tituluje jako ,,monumentalni osobnost* (36), ¢i Macieje Lukowskiho, kteryz je Mashou Shpolberg
charakterizovan jako ,,0sobnost pozoruhodnych rozméru, které vzdélavaci film vdééi za rozsifeni
svych umeéleckych a intelektudlnich obzort“ (132). Onen nepfimo naznaceny ptiklon k nové filmové
historii se tedy nejevi jako stoprocentné dodrzeny, a to také proto, ze ackoli editorky explicitné traktu-
ji zamér odklonit se od textudlni analyzy ve prospéch vyzkumu dobového kontextu tvorby experimen-
talni kinematografie (15), pfedloZené studie mnohdy sklouzavaji pravé k rozebirani vyrazovych a for-
malnich prostfedki zkoumanych filmovych dél. To si ostatné muzeme pribliZit skrze slova Grega de
Cuira, kterd?Z jsou zcela v rozporu s onim deklarovanym odklonem od textudlniho ve prospéch priklo-
nu k institucionalnimu. Ve své studii totiz de Cuir tvrdi toto:

Mym cilem je vyslySet volani teoretika amatérského filmu Ryana Shanda, Ze co nyni
potiebujeme, je spise historie amatérského filmu estetickd nez socidlni nebo institucio-
nalni. (62)

Od onoho naznac¢eného vpleteni experimentalniho filmu do rtiznorodych siti socidlnich systém
a instituci se pak patrné zdd byt odvisld i jeho v této knize uzivand definice, jelikoZ v sobé zohlednuje
obezndmenost se zbytkem dobové produkce a jejimi konvencemi. Experimentalni film se zde stava po-
jmem lapenym v negativni ontologii," nebot se vzdy jevi jako odvozeny od toho, ¢im sdm neni, vici
¢emu se zpécuje a lisi, tedy od ,,konvenci® jakési, miizeme fici, ne-experimentalni kinematografie. Pro

potteby této kolektivni monografie se experimentalni film definuje

jako tvorba filmu, ktera pracuje s nekonven¢nimi strategiemi — jinymi slovy, témi,
které nejsou (zatim) kodifikovany jako zanrové konvence — s prihlédnutim jak k ob-
sahu [...], tak formé [...]. Sirokym pojmem ,experimentalni jsme zastitili také prak-
tiky, které zakladaji nekonven¢ni pristupy k produkei, distribuci a recepci pohyblivého
obrazu. (14)

Toto pojeti vSak lze oznacit pfinejmensim za problematické. De facto z néj totiz vyplyva, Ze aby-
chom mohli definovat experimentalni film, musime predem formulovat postupy vii¢i nému opozitni-
ho ,,konvenéniho“ filmu a pak k nim najit uréity jejich opak, ktery by se nasledné rovnal pravé techni-
kdm a postupim filmu experimentalniho. Asi netfeba zminovat, Ze nic takto neobratného autofi
jednotlivych studii v knize neéini. Navic se onou vyse citovanou definici zcela ignoruje fakt, Ze i napti¢
experimentalnim filmem Ize bezesporu sledovat vznik svého druhu konvenci, jez napomahaji teoreti-
kim experimentalniho filmu pfichdzet se subkategoriemi jako ,,strukturdlni“® ¢i ,,spontdnni*® film.

1) Toto slovni spojeni jsme si vypuij¢ili od Eugenie Brinkemy, kterd jej na rozdil od nas dava do souvislosti s afek-
tovou teorii. K tomu viz Eugenie Brinkema, The Forms of the Affects (Durham - London: Duke University Press,
2014), 31.

2) P. Adams Sitney, Visionary film: The American Avant-garde 1943-2000 (Oxford: Oxford University Press,
2002), 347-370.

3) Martin Cihak, Ponornd eka kinematografie (Praha: Akademie muzickych uméni, 2013), 197-205.
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Kupftikladu v ¢eském kontextu jsme se v predeslych letech mohli setkat s definicemi experimentalniho
filmu problematizujicimi jiz samotné jeho adjektivum ,experimentdlni*¥, ¢i dokonce v daném pojmu
se objevujici substantivum ,,film*?. Vici Experimental Cinemas in State-Socialist Eastern Europe as-
te¢né spfiznénd tuzemskd publikace Mapovdni pohyblivého obrazu: Média, aktéti a mista v ceském pro-
stfedi (2023) se, jak jiz nazev napovidd, rozhodla soustfedit kolem pohyblivého obrazu,” sémantické
pole kteréhoZz pojmu je natolik $iroké, aby obsdhlo vselijaké roztodivné a obtizné uchopitelné audiovi-
zudlni experimenty — jeho uzitim se 1ze navic snaze vyhnout vymezeni urcitého fenoménu skrze to,
co tvori jeho opak, tedy negativni ontologii. V souvislosti s vybérem filmt zohlednénych v ramci vy-
zkumu pak neni bez prekvapeni, Ze napric¢ studiemi obsazenymi v Experimental Cinemas in State-So-
cialist Eastern Europe jsou prakticky zcela ignorovany nenarativni abstraktni filmy, k nimz mnohdy
neni potieba ani kamery,” namisto ¢ehoZ se pozornost upina spise k diléim, v nichz se ur¢itym zptiso-
bem inscenuje predkamerova realita a objevuji herci. Takto se kupfikladu jugoslavské hnuti Antifilm,
které smétovalo k ,,badani po filmu nulového stupné a jeho tvorbé“ (153), stava jen jakymsi referenc-
nim bodem, k némuz je ve dvou studiich odkazovano, av§ak samo o sobé zkoumani podrobeno neni.
Dodejme, Ze zcela stranou zamérné zistala celd oblast filmu animovaného, nebot ten si, dle slov edito-
rek, ,,zasluhuje ditkladnéjsi samostatné zkoumadni, nez jaké bychom zde mohli nabidnout®. (15)
Kromé zvoleného pojmového aparatu viak musime opét promluvit o jiz naznacené geografické sifi
zkoumané oblasti. A¢koli ta byla pojata v nemalé rozsahlosti, veskeré predlozené studie se soustfedi na
ryze partikularni, nikoli mezinarodni problémy. Kazda se totiz zd4 byt vyrazné svédzana s konkrétni
problematikou uzavorkovanou hranicemi pfedem vyty¢ené statni oblasti — pro ilustraci zminime ku-
ptikladu studii vénovanou amatérskému filmu v Bulharsku ¢i studii tykajici se rodinnych filma dvoji-
ce srbskych filmatek (Vukice Dilas a Tatjany Ivanci¢). Tvorbu experimentalniho filmu v Ceskosloven-
sku v této publikaci reprezentuji pouze snimky Carodéje (vlastnim jménem Lubomir Drozd),” kterym
se ve svém textu vénoval Tomds$ Glanc. Nedosti na tom, Ze se z celé knihy Zel jedna o nejkratsi text, za-
roven muiZe jen tézko poslouzit coby dostate¢né prokresleny a celistvy obraz tvorby tohoto typu kine-
matografie v Ceskoslovensku.” Jde zkratka o zaméfeni na konkrétni a izce vymezeny problém, v tom-
to ptipadé performativni charakter projekci Carodéje, z néjz vzeslé teze by bylo nevhodné extrapolovat,
vyvozovat z nich podobu vnitfnich mechanismi experimentalniho filmu ve zkoumaném ¢eskosloven-
ském ¢asoprostoru — at jiz vpleteného do ,,socidlnich systémd a instituci, ¢i ve vztahu k jeho estetice.
Napti¢ avodem ke knize mnohokrat zminovand ,transnacionalni perspektiva tak nesmétuje
k zavértim vzniklym z komparace nékdejsich situaci experimentalniho filmu v jednotlivych zemich

4) Karolina Huserkova, ,Financovanie experimentalnej kinematografie v Ceskej republike po roku 2000 (Diplo-
mova prace, Filozofickd fakulta Masarykovy univerzity, 2019), 106-107.

5) Tomas Jirsa, Fyziognomie psani: V zdhybech literdrniho ornamentu (Praha: Filozofickd fakulta Univerzity Kar-
lovy, 2012), 147.

6) Sylva Poldkova, ,,Uvod, in Mapovdni pohyblivého obrazu: Média, aktéfi a mista v ceském prostiedi, eds. Martin
Mazanec - Sylva Poldkové (Praha: Ndrodni filmovy archiv, 2022), 27.

7) Z &eskych tvirca byla tato tvorba v dobé tzv. normalizace, jez spada do v knize zvoleného obdobi ur¢eného
k vyzkumu, reprezentovana piedev$im tvorbou Petra Skaly.

8) Tvorbé tohoto tviirce se v souvislosti s ¢eskoslovenskym filmovym undergroundem vénoval jiz Martin Blazi-
ek, k tomu viz Martin Blazi¢ek, ,Carodéjné filmy pro lid: K ¢eskoslovenskému filmovému undergroundu
80. let®, Iluminace 29, ¢. 4 (2017), 5-29.

9) Experimentdlnim filmem v Ceskoslovensku se zabyval Tomas Pospiszyl v kratsi kapitole své monografie Aso-
ciativni déjepis uméni — Tomas Pospiszyl, Asociativni déjepis uméni: Povdlecné uméni napti¢ generacemi a mé-
dii (koldz, intermedidlni a konceptudlni uméni, performance a film) (Praha: Tranzit.cz, 2014), 155-190.
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vychodni Evropy. Tato kolektivni monografie vysla v ramci série Eastern European Screen Cultures,
ktera si klade za cil ,,zaplnovat mezery ve vyzkumu, zejména pristupovanim k audiovizualni kultufe
vychodni Evropy v transnaciondlnim a komparativnim ramci [...] ' Zde vSak chybi jakykoli synteti-
zujici krok, jenz by napomohl pravé skrze srovnani mezi jednotlivymi zemémi dospét k vysledkiim, jez
by odhalily jejich charakteristiky ¢i naopak absenci néjakych charakteristik. Ono ,,zaplnovani mezer
pak v tomto pfipadé jako by status mezerovitosti experimentalniho filmu ve vychodni Evropé jen pod-
trhovalo, nebot zaméreni pozornosti na partikularni problematiku dava tusit $ir$i mnozinu moZznych
vyzkumnych problémi, které vSak prozatim ziistavaji stranou. Takto se napti¢ knihou jako priklad
vhodné oblasti pro vyzkum dobové filmové experimentace ve statech vychodni Evropy nejednou vy-
jevi amatérsky film — ostatné Ze to plati i v ¢eskoslovenském kontextu, nam jiz dfive ozfejmila studie
Martina Cihdka,'” jenz se mimochodem rovnéz zabyva experimentalnim filmem. Na stranéch Experi-
mental Cinemas in State-Socialist Eastern Europe jsou nicméné dand zjisténi vii¢i sobé navzajem vzdy
oddélena, uzaviena hranicemi jednotlivych zemi i studii, v dusledku ¢ehoz pak kniha piisobi jako
mnohohlas monologt, nikoli na sebe reagujicich a ke spole¢nému cili sméfujicich dialogt, jak jsme to
mohli pozorovat ve vySe zminéné publikaci Mapovdni pohyblivého obrazu, kde spolu jednotlivé vza-
jemné pomérné provazané studie neztidka komunikovaly.'?

Za velmi fascinujici povazuji snahu Experimental Cinemas in State-Socialist Eastern Europe pro-
zkoumat vztah teorie a praxe experimentdlni kinematografie, v tomto ptipadé odvijejici se zejména od
teoretického uvazovani praktikii experimentalniho filmu nad (nejen) jejich uméleckym predmétem
zéjmu. Jako nezadouci se ovsem jevi mensi mira kontextualizace tohoto predkladaného teoretizovani
jednotlivych filmait — takto se napfiklad dozvime, Ze podle Jozefa Robakowskiho

filmovy zdznam je jinym fddem znakl, ktery neni jazykem, a proto je analyza filmu
prostiedky lingvistickych kategorii nemoznd, [...] v ¢istém filmu neexistuje Zddna ob-
doba fonémt, morfémi, lexémt, které se vyskytuji v jazyku, nejsou zde Zadna pravidla
gramatiky. (81)

Neni v8ak patrno, zdali Robakowski ptimo reagoval na aplikaci sémiotiky pro ucely vyzkumu fil-
mu mj. Christianem Metzem v 60. a 70. letech 20. stoleti,'” pfipadné jestli ,¢istym filmem* odkazoval
k tzv. cinéma pur (Cistému filmu), kolem néjz se rozvijela debata ve 20. letech 20. stoleti ve Francii, ¢i
je-li mezi témito dvéma koncepcemi mozné najit urcité spojitosti, nebo ne. V soudobém tuzemském
kontextu miizeme snahu o preklenuti teorie a praxe v souvislosti s filmem pozorovat na fenoménu
tzv. audiovizudlnich eseji, jejichZ exponentem je naptiklad Jiti Anger,'” pficemz napiiklad v literarné-
védném uvazovani ji pak reprezentuji texty napiiklad Tomdse Jirsy ¢i Miroslava Kotdaska, nebot oba

10) ,.Eastern European Screen Cultures, Amsterdam University Press, cit. 2. 1. 2023, https://www.aup.nl/en/series/
eastern-european-screen-cultures.
Alan - Tomas Bitrich (Praha: Lidové noviny, 2001), 421-442.

12) K této publikaci viz Krystof Koctét, ,,Pies hranice promitaciho pldtna: mapovani pohyblivého obrazu®, Cinepur
32,¢.149 (2023), 36-37.

13) K tomu viz napt. Christian Metz, ,,The Cinema: Language or Language System?*, in Film Language: A Semiotics
of the Cinema (Chicago: University of Chicago Press, 1990), 31-92.

14) Jifi Anger, ,Médium, které mysli sebe sama: Audiovizuélni esej jako néstroj badani a vyusténi akademickych
trenda, Iluminace 30, ¢. 1 (2018), 5-26.
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tito autofi poukazuji na schopnost uméleckych dél budovat vlastni pojmy, koncepty, ba dokonce teo-
rie.'” Nicméné zde rozebirana kolektivni monografie tento nexus nejpregnantnéji rozviji patrné skrze
fakt, ze jednu z predlozenych studii nenapsal akademik, nybrz pamétnik a zaroven tviirce amatérské-
ho filmu Vladimir Iliev, nacez jeho text svymi intervencemi doplnila teoreticka Katerina Lambrinova.
Jde o fascinujici skloubeni praxe a teorie, které, zd4 se, mé pravé v souvislosti s experimentdlnim ama-
térskym filmem potencidl generovat podnétné prace. Tviirci daného typu audiovizuélnich snimkd jsou
totiZ, coZ se ostatné projevilo i v textech obsazenych v recenzované monografii, neziidka jedinymi au-
tory svych filmua.'” Ty se potom v jejich rukou nestavaji toliko dily kolektivnimi, nybrz odvislymi od
jednoho konkrétniho subjektu, procez se jejich autofi jevi byt pro badatele nezastupitelnymi zdroji in-
formaci.

Timto impulzem tedy Experimental Cinemas in State-Socialist Eastern Europe nastifuji, jak by
mohly vypadat déjiny a teorie (experimentdlniho) filmu psané v soucinnosti s jeho praxi, respektive
s tvurci jej produkujicimi. A prestoZe jde o, jak mohlo byt z argumenti rozesetych napfi¢ mym textem,
v nékolika ohledech problematickou publikaci, pfinejmensim v tomto svém rozméru se jevi jako fas-
cinujici. Dodejme, Ze editorky samy volaji po prekladu a nasledném uverejnéni teoretickych textd psa-
nych evropskymi praktiky experimentéalniho filmu (22), a nezbyva nez si ptat, aby bylo jejich volani
v dohledné dobé vyslyseno.
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