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Abstrakt

The terms used to describe animation techniques and the form of animation itself have evolved over
the course of history and changed considerably, resulting in the existence of synonyms, imprecise
definitions, and loose and unanchored use of terms. Through understanding the history of termi-
nology, one can understand the perception of individual techniques and animation in the domestic
environment over the years, and the influences that have shaped their concepts and perceptions.
This understanding facilitates orientation in the inconsistent use of terminology over almost a cen-
tury internationally.
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Soudasti vétsiny publikaci o animaci jsou definice samotného pojmu animace. Celosvéto-
vé se jedna o klicové slovo, které ovlivnilo a sjednotilo oznaceni ve vétsiné jazyku. Histo-
ricka Karen Beckman v uvodu do knihy Animating Film Theory poukazuje na skute¢nost,
ze dany pojem je uzivan v riznych kontextech a oznacuje $iroké spektrum jevi. Je proto
obtizné nalézt jednotnou a univerzalné platnou definici pojmu: ,,V rtiznych momentech se
pojem stal synonymem pro celou fadu konkrétnéjsich terminti a koncepti, véetné pohyb,
Zivot sdm, kvalita Zivosti (nutné nezahrnujici pohyb), duse, [...] filmovdni snimek po snim-
ku, [...] stejné jako $kélu zapojenych médii, ktera se objevuji v animovanych filmech véetné
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sochafstvi, kresby, koldZe, malby nebo loutkéfstvi“? V ramci vytvoreni idedlni definice jde
o snahy charakterizovat animaci technicky, umélecky i spiritualné. Definice nejéastéji
zminuji tato specifika animace: odliSnost animovaného a hraného filmu, film vytvareny
snimek po snimku,” ru¢né vyrobené dilo vytvéfejici iluzi pohybu,” pohyb vznikajici
v hlavé divéka,” ozivovéni nezivého,” ne-ziva akce (z anglického not live action),” anima-
ce jako to, co se déje mezi fizemi.” Je evidentni, Ze definovat pojem animace je velmi na-
ro¢né v celosvétovém kontextu, natoz v pripadé, kdy se k tomuto terminu pridaji jednot-
livé anima¢ni techniky a narodni ¢i jazykové vlivy.

Problém definic terminti animace a jejich technik spociva podle Lilly Husbands a Ca-
roline Ruddell v zdsahu formy animace do rtiznych médii a zanra proto, Ze tvorba anima-
ce stoji na riiznorodych technologiich, které se v ¢ase neustale vyvijeji, je velmi tézké na-
1ézt definici a terminy, které by vyhovovaly ves§kerym technikdm.® Animator Philip Kelly
Denslow v kapitole ,What is Animation and Who Needs to Know? An Essey on Definiti-
ons*“ v knize A Reader in Animation Studies potvrzuje, Ze se definice animace neustale pre-
ménuje podle technologickych zmén, ale zaroven jsou podle néj definice ovlivnény ,,his-
torickym vyvojem, produkei a marketingovymi poZadavky, a estetickymi preferencemi”
K tomu v§emu lze pridat i narodni kontext, jazyk a animac¢ni techniky.

Pojmuim a definicim jednotlivych animac¢nich technik, které se podileji na definici ter-
minu animace, se publikace ani texty vyrazné nevénuji, coz mize byt dano predevsim je-
jich nestédlosti a nepresnou celosvétovou zakotvenosti. Historik Hervé Joubert-Laurencin
se ve své kapitole ,,André Martin, Inventor of Animation Cinema: Prolegomena for a His-
tory of Terms* v knize Animating Film Theory sice zabyva vznikem terminu animace a an-
glického animation cinema a jeho svétového sklonovani a uzivani, uplné véak opomdji jiné
zpusoby oznacovani, vliv jinych jazykil a v oblasti animacnich technik nejde prilis do
hloubky.!? Pravé kvili nemoznosti vytvofit pfesnou a univerzalni definici pro pojem ani-
mace by mohlo byt daleko u¢innéjsi zabyvat se terminy animovaného filmu a jejich vyvo-
ji v konkrétnich politicko-kulturnich a narodnich kontextech. Je daleko jednodussi traso-
vat vznik jednotlivych pojmt a definic na konkrétnim uzemi, kde lze terminy vztahnout
jak ke konkrétni produkci, tak i k jazykovym vliviim.
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Vyraznym pocinem v oblasti vyzkumu termint na konkrétnim tzemi je proto prace
holandské histori¢ky a teoreticky animovaného filmu Mette Peters, kterd roce 2022 publi-
kovala text s ndzvem ,,From ,Trucfilm’ to ,Animatiefilm’: How the Emergence of Animati-
on as a New Artistic Form Is Reflected in Dutch Terminology“ popisujici vyvoj pojmul
animace na Gzem{ Nizozemska.'” Peters se zamétuje predev$im na pojmy oznacujici sa-
motnou animaci, a to v letech 1913 az 1940. Zminuje ovSem i nékteré z technik jako kres-
lenou, loutkovou nebo siluetovou animaci,'? u kterych je jejich definovani sice o néco jed-
nodussi nez u nadfazeného terminu animace, ale naopak u nich dochazi napti¢ tzemim
k diverzité v podobé samotnych oznaceni, ktera podléhaji vliviim z riznych jazyka.

V pribéhu celého textu se Peters snazi vysledovat a pochopit konkrétni vlivy jinych ja-
zyktl na ustdleni pojmi v holandstiné. Mapuje i vyvoj pfed samotnym ustalenim daného
terminu, kterému predchdazela fada odlisnych podob. K vyzkumu vyuzivd predevsim do-
bova periodika, propaga¢ni materialy a knihy, na kterych lze nejlépe vysledovat rtiznoro-
dost a vyvoj terminti. V oblasti terminologie tak Ize sledovat historicky vyvoj, ktery je za-
sadné ovlivnén kombinaci narodniho jazyka s cizimi jazyky a produkci animovaného
filmu v konkrétni zemi.

Text Mette Peters je v§ak jedinym, ktery se genezi terminologie animace néjakého ev-
ropského statu vénuje.’® DuleZitost takového vyzkumu spocivé prévé v pojmenovéni od-
lisnosti uzivanych termind, které mohou mit v rtiznych zemich rozli¢né vyznamy ¢i podo-
by. Je potieba pochopit, Ze i pres podobnost terminti v rtiznych jazycich mohou mit slova
odli$ny kontext navazany na specifické uzivani jednotlivych technik a jejich historie
v konkrétni zemi. V pfipadé mezinarodnich vyzkumu pak mize jit o problém, ktery vy-
tvori zmatek v uzivanych terminech, které kazda kultura definuje odli$né na zakladé vlast-
niho historického kontextu. Popsani historického vyvoje terminologie tak slouzi nejen
k pochopeni vyvoje jednotlivych technik a pojmi, které je oznacovaly, ale zaroven i jako
navod na pochopeni odli$nosti a podobnosti terminologie v oblasti animation studies
v mezinarodnim méfitku.

Ceska animace se zacala rozvijet na prelomu 10. a 20. let 20. stoleti a v priibéhu jeji
profesionalizace se také ustalovalo specifické nazvoslovi, postihujici predev$im razné ani-
macni techniky. Vyvoj terminta zdsadné ovlivnila jak samotna ¢estina, kterd vytvarela poj-
my na zakladé popisu dané techniky, ale predev$im zahrani¢ni vlivy. Byla to hlavné, po-
dobné jako v Nizozemsku, némdina, angli¢tina a francouzstina,'® které definovaly to,
jakym smérem se bude ustalovani pojmii pro dané animaéni techniky v Ceskoslovensku
vyvijet. Pojmy se zde, na rozdil od Nizozemska, ustalovaly daleko pomaleji, napt. loutko-
vd animace nebo animovany film jsou v Nizozemsku pouzivany uz ve 20. letech 20. stole-
ti.'» Daleko vétsi vliv mélo v Nizozemsku i slovo karikatura, které se objevuje pfevazné
v anglosaskych zemich.!” Pfedev$im v rané fazi hledani pojmu vsak lze sledovat jisté po-
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dobnosti. V Nizozemsku se napf. stejné jako u nas pouzivalo spojeni ,,ziva kresba“ (ho-
landskaé verze: levende teekeningen)'” a podobné pevnou pozici mél pfedev$im na pocat-
ku vyvoje terminologie pojem trikfilm. V obou pripadech se objevovala snaha odlisit
terminem formu animovaného filmu od toho hraného a ur¢it jim specifi¢nost animace.'®

Tento text se bude zabyvat formovanim ¢eské terminologie animovaného filmu a jeho
technik na ¢eském tzemi Ceskoslovenska mezi lety 1919 az 1990. Reserse zachytila nejen
odborna filmova periodika, ale i dal$i kulturné orientovany tisk. Text si klade za cil sledo-
vat uzivani terminti v téchto materidlech at uz filmovymi odborniky, novinafi, ¢i samot-
nymi tvirci. Kromé kvalitativni analyzy promén diskurzu o animac¢nich technikach pred-
kldda studie i kvantitativni analyzu vyvoje uzivani jednotlivych pojmu v Zase.'” Text se
snazi také rekonstruovat proménlivost uzivané terminologie, identifikovat ekvivalentni
pojmy a jejich vzajemné soupefeni a nahrazovani a neptimo také oblibu technik ve filmo-
vé distribuci. Kromé oborového tisku a kulturnich periodik byly do zkoumaného vzorku
zahrnuty také odborné monografické publikace a ¢aste¢né i informace ve filmovych titul-
cich ¢i plakatech. Ty spole¢né s rozhovory s filmovymi profesiondly v periodikach lépe
predstavuji, jaké pojmy pouzivali samotni tvirci a filmovy primysl. Predev$im u nékte-
rych pojmi mtizeme proto sledovat ¢asové rozdily v pfijeti terminti u teoretikd, novinara
a filmového primyslu.
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vého festivalu pracujicich (1964).



ILUMINACE Roénik 37,2025, ¢ 1 (134) CLANKY 127

Cesta za velkym pojmem

Pojem ,kresleny film“ se v dobovych periodikach objevoval pomérné ¢asto uz od druhé
poloviny 20. let 20. stoleti, ale obecnéjsi termin ,,animovany film“ ¢i ,,animace” se podle
tvrzeni filmové historicky Evy Struskové za¢ind celosvétové standardizovat az v 50. a 60. le-
tech 20. stoleti.* Pojem ,,animator® se nicméné objevuje v tisku uz ve 30. letech. V praz-
ském némeckojazyéném casopise Prager Film-Kurier je takto oznacena role osoby, kterd
pti produkei ,trikového filmu“ Disneyho studia navrhuje jednotlivé faze pohybu. Jeho
prace za¢ina v okamziku, kdy uz je jasnd ,,délka scén a hudebni tempo®, a prebira zadani
od rezZiséra, autora hudby a ,kreslice” (Zeichner).* V roce 1935 se v oborovém technic-
kém casopise objevuje termin ,,animatér. Text je zjevné volnym prekladem zahrani¢niho
¢lanku, ktery popisoval tvorbu v Disneyho studiu. Profesni délba préce je tu popsana od-
lisné: neni udrzovan rozdil mezi profesi ,kresli¢e* (Zeichner) a ,animétora“ (Animator),
ale jsou popsany tfi hierarchicky usporadané skupiny animétoru: nejvyse stoji kresli¢i-mi-
stfi, ktefi ,,maji za tikol kresliti zacatky a konce pohybii, nasleduji kresli¢i opisujici kresby
$éfli-animatord a dokoncujici pohyby, tfeti skupina ,kandidatt kresli ,,koute, snéhové
vlocky, destové kapky, Mickeyovy vousy atd.“*? V prubéhu 20. let se tato profese oznaco-
vala i jako malif, jak tomu je v knize Karla Smrze Filmové zdzraky.>

I kratce po 2. svétové valce pokracuje oborovy tisk s vysvétlovanim ,Jak se déla kre-
sleny film a néco o lidech kolem ného* a s popisem profesni délby prace. Autor zde iden-
tifikuje pojem ,,animator® jako anglicismus (,,z angl. animator®) a oznacuje jim hlavniho
fazare, ktery rozkresluje charakteristické pohyby postav. Pojem ,,animator” je zde uz vy-
hrazen pro vylu¢né oznaceni hlavniho fazate, zatimco fazat ,dokresli pak zbyvajici faze
pohybu®, jasné definované jako autonomni pracovni pozice jsou tu i konturisté a koloris-
té, ktefi prejimaji praci v okamziku schvaleni tzv. ,,filmu v tuzce®, tedy na ¢ernobily mate-
ridl nasnimanych, tuzkou nakreslenych a podle scénafe sefazenych scén.? Podle etymo-
logie v sovétské prekladové literatute pak slovo animator odkazuje na latinské slovo anima
(prekl. duse): ,Vytvarnik jako by odusevnil svoji kresbu, pfimél ji k pohybu, dal ji Zivot
na platné. Proto se vytvarnici, ktefi vytvareji pohyb v kresleném filmu, ve vyrobé pri-
znaéné jmenuji ,animatofi', t. j. vlastné ,odusevnovatelé'“* Maly filmovy slovnik od Fran-
tiska Girtlera z roku 1948 neuvadi pojem animace, ale animatora ano. Tuto pozici ale
vztahuje pouze ke kreslenému filmu, a to i presto, ze z dalsich pojmu je evidentni, zZe si
autori uvédomuji existenci jinych animac¢nich technik: ,,pracovnik kresleného filmu, kres-

20) Tomu odpovidaji i zjisténi nizozemské filmové historicky Mette Peters: pojem ,,animovany film* (animatie-
film) zacal byt v nizozemském tisku pouzivan od 60. let 20. stoleti. Peters, ,,From ,Trucfilm’ to ,Animatie-
film*, 50. Srov. také Eva Struskova, ,,Iréna a Karel Dodal: Priikopnici ¢eského animovaného filmu®, llumina-
ce 18, ¢. 3 (2006), 113.

21) Anon., ,Wie entsteht ein Trickfilm?*, Prager Film-Kurier 1, ¢. 12 (1933), 5.

22) J. Dosko¢il, ,,Jeden z pritkopniki kreslenych filmt (Carodéj svého oboru)*, Ceskoslovensky kinotechnik 1,
¢.5-6 (1935), 34.

23) Karel Smr, Filmové zdzraky (Praha: Nakladatelstvi Solc a Simacek, 1927), 28.

24) Anon,, ,Jak se déld kresleny film a néco o lidech kolem ného*, Filmové noviny 1, ¢. 25 (1947), 8.

25) Ivan Vano, Sovétsky kresleny film (Praha: Orbis, 1952), 12.
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Obr. 1: Jan Dudesek oznacen jako
animator. Anon., ,Zlatovléska jako
loutkovy film', Kino 9, ¢. 20 (1954), 320.

lici hlavni faze rozlozeného pohybu postav, kresleného filmu. Viz kresleny film — tech-
nika k. £.“?9 K technice kresleného filmu jsou vztazeny také pojmy ,fazai“ a ,,fdze“?”

V titulcich vétdiny filmd, které jsou dostupné na DVD vydaném Narodnim filmovym
archivem k publikaci Cesky animovany film 1920-1945,® se pozice s ndzvem ,,animator*
nebo ,animace® neobjevuje. Vétsina titulk obsahuje pojem ,kresba“ jako oznaceni pro
vizudlni stranku filmu, kam nejspiSe zapo¢itava i animaci (napf. film Mamincin vylet do
nebe (Irena Dodalova - Karel Dodal, 1935) nebo Nezapomenutelny plakdt (Irena Dodalo-
va — Karel Dodal, 1937)). Uvadéni pozic v titulcich se v nékterych ptipadech fidilo odlis-
nou konvenci, nez jakou pouzival oborovy tisk. V Pernikové chaloupce (Bretislav Pojar,
1951) je animator identifikovan popisnym titulkem ,,pohyb loutek® Podobné je tomu ve
filmu Zlatovidska (Hermina Tyrlova, 1955), a to i presto, Ze v ¢lanku o vyrobé tohoto filmu
z roku 1954 je Jan Dudesek oznacen jako animdtor (viz Obr. 1). V souladu s tvrzenim
Struskové je v ¢eském tisku mozné najit specifické uziti pojmu ,,animace® az ve druhé po-
loving 50. let a v pritbéhu 60. let uz se pomérné aktivné vyuziva nejen oznaceni animator,
ale i animace a animovany film také v titulcich (srov. napt. Spatné namalovand slepice (Jiti
Brdecka, 1963) nebo Vdnocni stromecek (Hermina Tyrlova, 1968), viz Graf ¢. 1).

Pojem ,,animovany film“ je oproti ,,animatorovi“ o néco opozdénéjsi. V prekladu kni-
hy Ivana Vana Sovétsky kresleny film je pomérné ¢asto uzivan pojem ,,animator* ale ,,ani-

26) Ladislav Hanus, ,, Animétor®, in FrantiSek Giirtler, Maly filmovy slovnik (Praha: Ceskoslovenské filmové na-
kladatelstvi, 1948), 39.

27) Ladislav Hanus, ,,Fazat, in Girtler, Maly filmovy slovnik, 143. Ladislav Hanus, ,,Faze, in Giirtler, Maly fil-
movy slovnik, 143.

28) Michaela Mertové a kol., Cesky animovany film 1920-1945 (Praha: Narodni filmovy archiv, 2013).

29) Anon.,, ,Zlatovlaska jako loutkovy film®, Kino 9, ¢. 20 (1954), 320.
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Animator

Graf ¢. 1: Nérust uzivani pojmu animator.

movany film*“ nikoliv®” a ani o pét let pozdéji, tedy v roce 1957, filmovy kritik Jaroslav Bo-
¢ek pri typologizaci filmu podle pouzité techniky zastfesujici pojem ,animovany film*
jesté nepouziva: ,,[...] pfedstavuje-li postavu sam herec, rozeznavame film hrany, predsta-
vuje-li je loutka, film loutkovy, pfedstavuje-li je kresba, film kresleny, predstavuje-li je
plo$na loutka papirovd, film papirkovy.“*"

Usazeni terminu ,,animovany film“ v dobovém diskurzu bylo na rozdil od termint
oznacujicich jednotlivé techniky pomérné pomalé, na rozdil od holandské terminologie,
kde se pojem animovany kvuli blizkosti francouzského a anglického jazyka®® pouziva uz
na zacatku 20. stoleti.* Nicméné uz pfed ustavenim pojmu ,,animovany film“ u nas se
napf. v knize Kresleny film od Jana Kucery*” objevuji soudobd obecna oznadeni pouzivana
v zahranici: ,Némci fikaji kreslenému filmu Der Trick-Film. Francouzsky se fika kreslené-
mu filmu Le Dessin animé — ozivené kresby — italsky Li disegno animato, anglicky The
cartoon — kartony, ¢tvrtky papiru.“®® Kudera se pokusil odpovédét na to, pro¢ se v nasem
prostfedi uziva oznaceni ,kresleny film“ nebo ,,groteska®: ,,Ptate-li se, pro¢ se tomuto dru-
hu kinematografie fika cesky budto kreslené filmy, coz prozrazuje primitivni nazor na
techniku filmu, nebo grotesky, coz je opét oznac¢enim nejéastéjsiho druhu dila, pak mohu
odpovédét jen domnénkou: u nas se totiz kreslené filmy nikdy netocily. Némecky, fran-

30) Vano, Sovétsky kresleny film.

31) Jaroslav Bocek, ,O filmové specifi¢nosti®, Film a doba 3, ¢. 5 (1957), 302.

32) Pojem animace ma vazbu na francouzsky i anglicky jazyk, jak piSe v kapitole André Martin, Inventor of Ani-
mation Cinema: Prolegomena for History of Terms historik Hervé Joubert-Laurencin. Oba jazyky vsak s da-
nym slovem pracuji mirné odli$né.

33) Peters, ,,From ,Trucfilm’ to ,Animatiefilm*, 57-58.

34) Jan Kucera, Kresleny film (Praha: Vysehrad, 1941).

35) Tamtéz, 11.
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Animovany film

Graf ¢. 2: Nérust uzivani pojmu animovany film.

couzsky, italsky a anglicky vyraz nepochazi od divaki, nybrz od tviircii nebo od kritikd.
U nés je to oznaceni lidové a divacké.“*® Kdyz navdzeme na Kucerav postteh o jazykovém
prostredi, ze kterého pojmy pochdzeji, miizeme nasledny postup promény pojmi a pres-
néj$i ustavovani terminologie podle technickych parametri uvést do souvislosti s profe-
sionalizaci celé produkce animovaného filmu u nas.

Ke standardizaci pojmu ,,animovany film“ dochazelo az na prelomu 50. a 60. let (viz
Graf ¢. 2). Poukazuje na to preklad ¢lanku Paula-Louise Thirarda z francouzského ¢asopi-
su Positif, kdy prekladatel oznacuje toto spojeni jako ,,doslovny preklad®, tedy ne preklad
konvencionalizovany:

Pod pojmem ,cinéma d’animation’ (doslova ,animovany film° — pozn. prekl.) je tre-
ba rozumét pravé tak klasicky ,kresleny film jako vytvory jinych natacecich technik
v riizném stupni vyvoje. Od loutkového filmu, snimaného obrazek po obrazku, k fil-
mu kreslenému p¥imo na celuloidovy pés az k animaci osob ¢i pfedmétii fotografo-
vanych podobnou technikou.””

A pravé v dobé, kdy se pojem animovaného filmu usazuje v profesnim diskurzu v Ces-
koslovensku, identifikuje preklad textu Georgese Sadoula odlisnou terminologickou tra-
dici némeckého a francouzského jazykového okruhu z francouzské perspektivy: ,.Ve stfedni
Evropé se animovanému filmu #ika trikovy, coz je vyraz mnohem presnéj$i nez francouz-
sky ,animovany*.*®

36) Tamtéz.

37) Paul-Louis Thirard, ,Kresleny film v roce 1959 na zapadé‘, Panordma zahrani¢niho filmového tisku, ¢. 84
(1960), 155.

38) Georges Sadoul, ,Jifi Trnka ve francouzském tisku®, Ceskoslovenskd kinematografie ve svétle zahraniéniho tis-
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Trikfilm: predchiidce velkého pojmu

Pojem ,,trikfilm* coby synonymum kresleného filmu vstupuje do dobového diskurzu jak
¢eskojazy¢nych, tak némeckojazy¢nych oborovych ¢asopisti na prelomu 10. a 20. let, a to
predev$im v propagac¢nich zminkach o prvnich pokusech Ferdinanda Fialy o ¢eskoslo-
vensky kresleny film.* Jak ukazuje Graf ¢. 3, aZ do konce 30. let se pouzivala také varian-
ta kopirujici némeckojazy¢ny zdroj pojmu, tedy ,,trickfilm® Obé nicméné od konce 30. let
rychle ustupuji pojmu ,kresleny film®, ktery je podle uz zminéného postehu filmového
teoretika Jana Kucery pojmem, ktery nepochazi od tviircti nebo kritikd, ale od divékd (,,je
to oznadeni lidové a divacké®). Kucera vytlacuje pojem trikového filmu do cizi, némecké
(nejen némeckojazy¢né) oblasti (,Némci fikaji kreslenému filmu Der Trick-Film®),*”
a pomaha tak v jazykové zvlast citlivém protektoratnim obdobi v ustaveni ,,kresleného fil-
mu“ jako vyznamového ekvivalentu. V némcéiné se na rozdil od ¢eského ustaveni odlisova-
ly pojmy dva: filmtrick a tricfilm. Filmtrick byl ozna¢enim pro nastroj, ktery byl pouzivan
pro manipulaci svétla a stinu, a diky kterému se vétsinou v hraném filmu vytvorily efekty
¢i objekty, které nebylo mozné vytvorit jednoduse v realité.*” Vedle toho trickfilm bylo
oznaceni pfimo navézané na to, co se pozdéji ve vét§iné zemi oznacilo jako animovany
film. Kniha Filmtricks u. Trickfilme pojem definuje jako ,,umély Zivot vytvofen vrtosivou ru-
kou filmare, sestaveny z jednotlivych, strnulych obrazt a pozic, ktery pak na plétné 7ije“.*

Prvni identifikované pouziti trikfilmu v tisku vychazejicim na izemi Ceskoslovenska
je z élanku z roku 1919 v némeckojazyéném periodiku Filmschau.® V roce 1920 pouzil ¢a-
sopis zaméfeny na filmové publikum pro oznaceni kresleného filmu sou¢asné pojem ,,Ziva
karikatura“ i ,,trickfilm“*

Karel Dodal, jediny filmat, ktery se v Ceskoslovensku systematicky vénoval od druhé
poloviny 20. let az do své emigrace kreslenému filmu, v roce 1927 pouziva pojmy ,kresle-
ny film“ a ,trikfilm" jako synonyma.* S komedidlni nadsdzkou psany text citujici jeho
manzelku a spolupracovnici Irenu Dodalovou hovofi o ,trikfilmarich® posedlych , trikfil-
movou va$ni“ po ,trikfilmech*'® Jako plné zaménitelné pouziva ve stejném roce oba poj-
my i mimooborové periodikum, filmova priloha deniku Tribuna.

ku, ¢. 4 (1960), 19; vy$e zminéna studie Mette Petersové doklada, Ze to plati i pro Nizozemi, kde byl pojem
»trikovy film* (trucfilm) pouzivan od poloviny 10. let do let 30. Nebylo to nicméné jediné oznaceni pro kres-
leny film a némecky kameraman Guido Seeber navrhoval pouzivani pojmu ,Gezeichnete Filme®; béhem
20. a 30. let byla pouzivana spise varianta Zeichenfilm. Indikatorem tfi riiznych jazykovych tradic mtze byt
trojjazy¢ny Universal Filmlexikon — Universal Film Lexicon — Lexique Universel du Film 1933, ktery pro
oznaceni kreslenych filmi George Pala pouziva v anglické verzi ,,animated cartoons®, v némecké , Trickfil-
me*“ a ve francouzské ,,dessins animés®. Srov. Peters, ,,From ,Trucfilm’ to ,Animatiefilm®, 59-60.

39) Ferda Fiala, ,,R0zné", Nds film, ¢. 2 (1920), 7.

40) Kucdera, Kresleny film, 12.

41) M. V. Hotschewar, Filmtricks u. Trickfilme (Halle: Wilhelm Knapp, 1940), 7.

42) Tamtéz.

43) Von Gustav Nowy-Wallberg, ,,Ein Beitrag zur Filmdramaturgie®, Filmschau 1, ¢. 3 (1919), 6.

44) Anon., ,Cesky film*, Kinopublikum, &. 13 (1920), 7.

45) Karel Dodal, ,Reklama kreslenym filmem (Trikfilm), Zpravodaj Zemského svazu kinematografii 7, ¢. 9
(1927), 5-6.

46) Mme Irena, ,,Jak se déla trikfilm*, Filmovy kuryr 9, ¢. 16 (1935), 6.
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Trickfilm a Trikfilm

Graf ¢. 3: Pomér vyuzivani varianty Trickfilm a Trikfilm.

Uz od zacatku 20. let se objevuje tento pojem s adjektivy, ktera uptesnuji pouzitou ani-
macni techniku: ,,plasticky trikfilm® (ktery ,,[...] je pry oproti kreslenému mnohem ptiso-
bivéjsi i zabavnéjsi“),*” popt. ,kombinovany trikfilm** tedy pojmy, které miizeme nejspi-
$e vnimat jako prvni zminky o loutkové animaci.

Vedle substantiva ,,trikfilm* pouzivali novinafi i filmovi profesionalové ,,trik“ jako ad-
jektivum (,,trikovy film®), obvykle pro postupy tvorby iluzi v hraném filmu. V tomto smy-
slu jej pouzila v referatu o berlinské kinematografické vystavé v roce 1925 filmové scena-
ristka a rezisérka Zdena Smolova v ji vyddvaném casopise Cesky filmovy svét: ,,Mozno Fici,
ze atelier pro trikové filmy jest nejpritazlivéjsi ¢asti vystavy. Dva zpomalovaci aparaty
(Zeitluppen) s vykonem az 800 obrazi ve vtefing, stejné jako Ernemannovo zafizeni pro
mikroskopické filmovani tési se veliké oblibé.“*) Systematictéjsi reflexi pojmu, véetné jeho
$irokého vyznamového pole od principu kresleného filmu po iluzivni efekty filmu hrané-
ho, pfinesl text v popularnim ¢asopise Kinorevue o 12 let pozdéji. Autor pod ,trikovy film“
situuje nejen kreslené a loutkové snimky, ale také filmy s ,pfedméty neb modely*, vyme-
zuje tedy ,trikovy film“ v $ir§im smyslu. Jak zminuje ve svém textu Mette Peters: ,,Zatim-
co vSechny animované filmy podle daného zptsobu uvazovani lze povazovat za ,trikfil-
my5* ne viechny trikfilmy‘ jsou animované filmy.“*? Soucasné je to ale ,,kresleny trikfilm",
tedy trikfilm v uz§im smyslu, ktery ma nejlépe realizovat moznosti vyuziti trikového filmu
pro tzv. kulturni film:

[...] jasné, srozumitelné a nazorné predvadéti nejriiznéjsi technické, fysické a che-
mické déje. Kresleny trikfilm otvira ocelové pancite velikych parolodi a turbin, roz-
fezavad kovové valce vybusnych motori a ukazuje nam jasnéji a zietelnéji nez

47
48
49
50

Anon.,, ,,Z celého svéta‘, Filmovy véstnik 1, ¢. 21 (1921), 18.

Anon., ,,Utrzky filmu,“ Filmovd tribuna 1, & 19 (1927), 5.

Anon., ,,Z berlinské kipho®, Cesky filmovy svét 3, &. 12 (1925), 17.

Holandsky terminem je ,.trucfilm* Podoba pojmu vychdzi vice z francouzstiny. Ten ¢eskoslovensky byl vice
ovlivnén némcinou.

51) Peters, ,From ,Trucfilm’ to ,Animatiefilm™; 59.

== D
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roentgenovy snimek pohybujici se a busici srdce strojii. Bez zemépisnych map, fil-
movanych trikfilmem, neni dnes jiz skoro myslitelny ani kulturni, ani déjovy sni-
mek, ktery nds méd pfesné obeznamiti s mistni polohou mista déje.*?

Citace doklads, Ze ,,kresleny film“ i nadéle zaujimal v roz$ifeném poli vyznamu pojmu
LHtrikfilm“ ustfedni postavent, i kdyZ nebyl vzdy pouzivan jako synonymum. Rihtv text ale
formuluje jesté dal$i dulezité vyznamové kontexty trikového filmu: jednak spojeni s kul-
turnim filmem, jednak souvisejici sluzebnou funkci kreslené produkce v eduka¢nim dis-
kurzu, tedy funkci vizualiza¢niho nastroje, ktery upfesnuje informace nebo predvadi ob-
tizné predstavitelné déje. V nazvu studia zaloZeného v roce 1935 pro vyrobu filmovych
titulktl, maket ¢i dekoraci, tedy Ateliér filmovych trikid AFIT, dominoval spiSe iluzivni
aspekt prianiku diskurzu edukace a zabavy, ktery se dél prenasel pres protektoratni Oddé-
leni kresleného filmu (Zeichenfilmabteilung) spole¢nosti Prag-Film A. G. az ke studiu
Bratfti v triku.

Usili identifikovat pojem ,,trikfilm* s filmem kreslenym, ¢i pomoci adjektiv s jinymi
variantami filmt pozdéji oznadovanych jako ,animované, podstupovalo sémanticky sou-
boj s velmi ranym a pomérné intuitivnim chapanim trikového filmu coby filmu schopné-
ho klamat smysly.>® V roce 1935 filmovy publicista a historik Karel Smr7 v sérii text( pro
filmové amatéry vymezuje ,,amatérsky trikfilm“ jako kategorii, kterd zahrnuje tfi podtypy
podle objektd snimanych kamerou pro pookénkové snimani, tedy kreseb, trojrozmérnych
objektil nebo vysttizenych siluet figur.*¥ Irena Dodalova v ¢lanku z roku 1937 nejprve
okomentovala dvoji vyznam pojmu ,trikfilm®, pticemz jeho vyznamu jako ndstroje pro-
dukee iluzivnich svéti vymezuje jen tzky prostor v diskurzu filmovych technikd a kame-
ramant. Za konvenci, ktera byla v Evropé obecné pfijata, povazuje ztotoznéni trikfilmu
s filmem kreslenym. Po tomto zdkladnim pojmovém rozliSeni nasleduje vycet hodnot
a moznosti, které kresleny film (¢i synonymné trikfilm) nabizi: pomocnik ve vzdélavani,
kulturni film prezentujici zabavnou formou poucné obsahy, ale predevsim ,,trikfilm cisté
umeélecky®, trikfilm novych smért: ,, avantgardni, expresionisticky, surrealisticky.**

Timto zptisobem, tedy jako synonymum ,kresleného filmu®, byl ,trikfilm* pouzivan
i béhem protektoratniho obdobi.*® Kritce po skonéeni 2. svétové vélky se jesté objevil ve
Giirtlerové Malém filmovém slovniku, kde jej definoval filmovy kritik, teoretik a pedagog
Jan Kucera manipulaci s filmovym materialem, tedy jako ,,film, v némz se uziva k vyjad-
feni obsahu nebo vzbuzeni uc¢inku zvldstnich umeélych fotografickych zasaht (optic-

52) R. Riha, ,Filmové zazraky*, Kinorevue 3, & 50 (1937), 474-475.

53) Pocinaje stop-triky George Méliése. Srov. Peters, ,,From ,Trucfilm' to ,Animatiefilm™, 59. Srov. také etymolo-
gickou poznamku Jana Kucery z roku 1941: ,Na cizich oznacenich kresleného filmu je jedna, po mém sou-
du zavazna, zajimavost: cizi nazvy vyjadruji podiv nad onim technickym procesem, ktery oZivuje mrtvé, kte-
ry — abych tak fekl — podvddi. Trick-film, to je film zaloZeny na néjakém obratu, na kouzelnickém hmatu,
na triku.“

54) Karel Smrz, ,,Amatérsky trikfilm, Kinorevue ptiloha Kinoamatér 2, ¢. 6 (1935), 22; ¢. 7, 26; €. 8, 29; srov. také
Karel Smrz, ,,O filmovych tricich: (Pokra¢ovani), Pathé-Revue 3, (1934), 91.

55) Iréna [Irena Dodalova], ,Trikfilm a jeho moznosti v Evropé", Kinorevue 4, ¢. 13 (1937), 252-253; ¢. 14,
274-275.

56) Srov. zminku o filmu Svatba v kordlovém moti z roku 1944: ,,Nékolik snimki z kreslené filmové grotesky
Pragfilmu ,Svatba v koralovém mofi' Je to prvni trikfilm tohoto druhu, ktery vznikl v Praze.“ Anon. ,,Svat-
ba v koralovém moii — Kreslena groteska — z Prahy*, Kinorevue 10, ¢. 31 (1944), 245.
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kych)“*" ale z filmového tisku uZ prakticky zmizel. S tim, jak se rozsifovala produkce Ces-
koslovenského kresleného a loutkového filmu, doslo k plné standardizaci oznaceni téchto
typt produkce a pojem ,,trikovy film“ byl pouzivan ¢astéji pro oznaceni filmt kombinuji-
cich bud vice anima¢nich technik, nebo film hrany s filmem animovanym (film Novy Gu-
lliver (Alexandr Ptusko, 1935), ktery kombinoval Zivé herce s loutkami,*® nebo snimek Vd-
nocni sen (Karel Zeman - Botivoj Zeman, 1945), ktery je ,,kombinaci hraného, loutkového
a Caste¢né kresleného filmu, je to tudiz film trikovy [...]).“” Ve druhé poloviné 50. let
pojem definitivné mizi® a nahrazuje jej pomérné plynule ,,animovany film“ (viz Graf ¢. 2).
Verze ,trickfilm*“ se od konce 40. let objevuje v eskych periodikach pouze v navaznosti na
némecka studia ¢i publikace.

Kresleny film

Jak uz bylo feceno vyse, ,kresleny film“ se jako ¢eska jazykovd varianta pojmu ,trikovy
film“ prosazoval az od druhé poloviny 30. let, do té doby se objevovalo adjektivum ,kres-
leny“ v zévislosti na Zdnrové dominujicim substantivu ,,groteska““" nebo ,veselohra“ (viz
Obr. 2),? ptipadné byl kresleny film i zastupovan vyhradné Zanrovym oznacenim ,,gro-
teska®, jak to popisuje Kuclera.® V Nizozemsku propojeni s Zdnrem moc neexistovalo.
Castéji se objevovalo propojent jako ,,%iva kresba“ nebo , kresba karikatur*¥ V obou pti-
padech se vsak jednalo o snahu co nejlépe a nejpresnéji popsat vidéné. Zachytit v pojmech
jak vytvarnou, tak i pohybovou slozku média.

Jedno z mala pouziti pojmu ,kresleny film“ béhem 20. let se tykalo amerického seria-
lu o kocouru Felixovi, kdyz Cesky filmovy zpravodaj v roce 1927 hovoti o ,.kresleném fil-
mu® a o praci ,,kartonistd, ¢imz byli mysleni, jak vyplyva z nasledného popisu prace, fa-
zafi ¢i animatofi.®” Tento piiklad, kdy byl pojem reflektujici uzivanou techniku pouzit i na
pojem oznacujici pracovni pozici, byl typicky i pro holandskou animaci, kde se taktéz ¢as-

¥

to pouzival pojem , kreslif.®

57) Jan Kucera, ,Trikfilm, in Giirtler, Maly filmovy slovnik, 373-374.

58) Anon., ,Zvlastni piiloha Filmového zpravodajstvi®, Filmové zpravodajstvi, ¢. 85 (1946), 4; Eduard Hofman,
»Konfrontace: Cesky, sovétsky a americky kresleny film*, Kino 3, ¢. 24 (1948), 464.

59) Anon., ,,,Vano¢ni sen' vyznamenan v Cannes', Informacni zpravy: Stdtni vyroby celovecernich filmii o priitbéhu
natdceni eskych filmii 1, ¢. 23 (1945-1946), 27.

60) Lucie Cesalkova ve své knize Atomy vécnosti viak zmifiuje, Ze se termin pojem trikfilm objevuje jesté v druhé
poloviné 50. let ve spojitosti s reklamou napt. v periodicich Reklama nebo Propagace. Viz Lucie Cesélkova,
Atomy vécnosti: Cesky kratky film 30. az 50. let (Praha: Narodni filmovy archiv, 2014), 370-371.

61) Stojanik, ,Veselohry v¢erejska a dneska’, Filmové listy 3, ¢. 1 (1931), 7.

62) [Reklama] ,,Nejslavnéjsi hvézda nejlepsich zvukovych veseloher Myska Micky*, Film 11, ¢. 1 (1931), 17. Toto
spojeni podstatného a pridavného jména odpovida procesu tzv. substantivizace zanru popsanému Rickem
Altmanem, srov. Rick Altman, ,Obaly na vicero pouziti: Zanrové produkty a proces recyklace, Iluminace
14, & 4 (2002), 5-40.

63) Kucdera, Kresleny film, 11.

64) Peters, ,From ,Trucfilm’ to ,Animatiefilm®, 63.

65) Anon., ,Jak se filmuje ,Kocour Felix“, Cesky filmovy zpravodaj 7, ¢. 38-40 (1927), 16.

)

66) Peters, ,From ,Trucfilm’ to ,Animatiefilm®, 63.
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Obr. 2: Ukédzka propaga¢niho materidlu
vyuzivajiciho oznaceni kreslena veselohra.
[Reklama] ,,Nejslavnéjsi hvézda nejlepsich
zvukovych veseloher Myska Micky*, Film 11,
& 1(1931), 17.

V roce 1935 vyuzil autor textu o sovétském filmu Novy Gulliver (Alexandr Ptusko,
1935) pojem ,,kresleny film“ jako prostfedek pro vymezeni postupu nataceni, pro které ne-
existoval specificky pojem, tedy pookénkové snimani, a poslouzil tedy podobné jako ¢as-
téji uzivany pojem ,,trikovy film“: ,Pohybového zvladnuti loutek po strance technické bylo
dosazeno zptisoby kresleného filmu.“®”

Jak ukazuje Graf ¢. 4, jesté pred povale¢nym boomem ¢éeské kreslené tvorby doslo k $i-
rokému uzivani sledovaného pojmu v tuzemském tisku ve druhé poloviné 30. let. Vnima-
ni techniky kresleného filmu zdsadné formovaly americké kreslené grotesky, o kterych Ka-
rel Smrz v roce 1934 psal: ,,Kreslend groteska vznikla v Americe — a jenom tam se ji
dobfe dafi. Vechno, co nese jinou vyrobni znacku, jsou vét§inou nevtipné odvary americ-
kych origindla.“*® Kli¢ovym faktorem pro to, Ze se kresleny film objevuje ve druhé polo-
viné 30. let v ¢eském odborném i laickém diskurzu nesrovnatelné ¢astéji nez diive, je uve-
deni celovecerniho kresleného filmu Snéhurka a sedm trpaslikii (David Hand, 1937).%
Velkd vétsina zminek z roku 1935 se vztahuje na americké kreslené filmy. Filmy Walta
Disneyho a jiné americké snimky v druhé poloviné 30. let tvorily pfiblizné polovinu zmi-
nek o kresleném filmu. V periodiku Filmové zajimavosti bylo dokonce ¢asto pfitomné za-

67) Aj, ,Novy Gulliver®, Kinorevue, ¢. 44 (1935), 347.

68) Karel Smrz, ,,Zpivajici tus, Kinorevue 1, ¢. 18 (1934), 348.

69) Anon., ,United Artists se predstavuji v nové produkci 1935/36% Filmovd tiskovd korespondence 2, ¢. 322
(1935), 3.
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Obr. 3: Ukdzka zahlavi periodika Filmové zajimavosti. Filmové zajimavosti 2, ¢. 419 (1937), 1.

hlavi nazvu periodika pravé s Mickey Mousem (viz Obr. 3). Vedle nich se ale objevovaly
zminky napf. o filmu Vsudybylovo dobrodruzstvi (Irena Dodalova — Karel Dodal, 1936),
ktery byl dokoncen v roce 1936 Irenou a Karlem Dodalovymi.

Pfelomovy vliv a ohromujici pasobivost Disneyho Snéhurky a sedmi trpaslikii doku-
mentuji slova Jitiho Kucery z roku 1941:

Ve filmu neni chyby technické ani stavebné dramatické. Je vitbec pochybné, 1ze-li ta-
kové dilo napodobit v jeho vnéjsi dokonalosti. Uspéch dila byl vieobecny. Déti i do-
spéli, prosti divaci i rafinovani teoretikové byli nadSeni. ,Snéhurka® je opravdu jed-
nim z méla filmovych dél v pravém slova smyslu grandiosnich.”®

Prvni vyraznou a explicitni definici ,,kresleného filmu® Ize najit az v roce 1949 v ¢aso-
pise Kino. Nicméné ani zde neni technika kresleného filmu definovana skrze specifikum
kresby: ,,Kresleny film. Pojem (technicky): kresleny film je série obrazt pohybu rozlozené-
ho na v jednotlivé faze, jez nafilmovany a promitany davaji plynuly visudlni vyraz prede-
psanému dé&ji.“”? Giirtler ve svém slovniku definuje kresleny film jako pojem vazany na
techniku: ,,Kresleny film je serie obrazii pohybu rozlozeného v jednotlivé faze, jez nafil-
movany a promitany davaji plynuly visudlni vyraz predepsanému déji.“ Tato ¢ast by ale
mohla byt definici obecnéjsiho pojmu, jakym se pozdéji stal pravé pojem animovany film.
Nicméné z pozdéjsich slov lze sledovat, Ze si je védom i pojmu loutkovy ¢i stinovy film,
ktery fadi pod obecny pojem trikovy film.”

V roce 1951 se objevuje dalsi kombinace, kterd ma vazbu na dlouhodobé uzivani trik-
filmu nebo filmu trikového, a sice kresleny trik. V ¢lanku Film pomdhd lékafiim je tento
pojem vztédhnut k Zdnru instrukéniho filmu.” Nakonec se uzivalo i spojeni kresleny graf,

70) Kucera, Kresleny film, 30.

)
71) Anon., ,Filmové abeceda®, Kino 4, ¢. 10 (1949), 142.
72) Hanus$ - Bldha - Novék, ,,Film kresleny, in Giirtler, Maly filmovy slovnik, 155.
73) Anon., ,,Film pomaha lékaftim: Dva instruk¢ni filmy o u$nich chorobéch ur¢ené pro odborniky*, Kino 6,

¢.1(1951), 8.
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Kresleny film

Graf ¢. 4: Narust uzivani pojmu kresleny film.

Lucie Cesalkova v knize Atomy vécnosti zminuje existenci oddéleni Vyroba kresleného
grafu a diafilmu, které fungovalo v rdmci Studia populdrné-védeckych a nau¢nych filma.”

Loutkovy vs. figurkovy film

Ve 20. letech se pojem ,loutkovy film“ nepouzival a oznacovani figury jako loutky bylo vy-
hrazeno divadlu. V Nizozemsku se pojem naopak pouzival uz ve 20. letech a je vice spojo-
van se siluetovou animaci, kterd méla silné koteny ve v té dobé velmi populérnim silueto-
vém divadle.’> Loutkové technika tak byla v Nizozemsku i v Ceskoslovensku velmi
ovlivnéna typem divadla, které zrovna v danych zemich prevazovalo. Pojem je tak defino-
van odlisnym typem uméni a nelze ho ve vSech jazycich vnimat stejné, nebot ma vzdy
svou specifickou historii.

Prvni uZiti loutkového filmu v Ceskoslovensku lze nalézt v roce 1931 pti popisu filmu
Spejblovo filmové opojeni (Josef Skupa, 1931), ptiznaéné s odkazem na Skupovy loutky
Spejbla a Hurvinka, které ,,staly se svétozndmymi“’® Pojmové rozli§eni mezi filmovanim
pohybu marionet (loutkovy film) a pookénkovou animaci figur (film figurkovy) potvrzu-
je preklad francouzského textu ve Filmovém kuryru:

Filmy Starevi¢ovy byly ,,hrany* figurkami, pfi ¢emz jejich tvtirce tvofil trpélivé po-
hyb, obrazek za obrazkem. Dosud vsak bylo vytvoreno velmi mélo ve filmu, v némz
by hraly opravdové loutky, pfi ¢emzZ pohyb by se byl dél dratky.””

74) Cesalkova, Atomy vécnosti, 85.

75) Peters, ,,From ,Trucfilm' to , Animatiefilm*“, 60-62.

76) Anon., ,Zvukovéa produkce FiSerfilmu®, Filmovy kuryr 5, ¢. 45 (1931), 5.
)

77) Frangois Mazeline, ,,Loutkové filmy s marionetami®, Filmovy kuryr 6, ¢. 46 (1932), 3.
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V prosinci 1940 text ve Filmovych listech prezentuje film bratrti Tovarkovych Vzpo-
minky starého ndmornika (Jaroslav Tovarek — Arno$t Tovarek, ?). Zde autor sice pouziva
pojem loutkového filmu pro anima¢ni techniku, ale popisuje loutkovy film jako nedosaze-
ny ideal. Rozli$uje mezi loutkovym filmem jako svébytnym Zdnrem uréenym filmovou
technikou, kterého Tovarkové jesté nedosdhli, a groteskou — ktera je sice ,,jedina svého
druhu ale je to stale groteska, tedy zanr, ktery zatim neni ani hybridizovany adjektivem

rec

»loutkova, jak se to podatilo kreslenému filmu:

[...] mizeme vidéti, kdyz ne naprosto dokonaly loutkovy, trikovy film, tedy alespon
grotesce dalgi, kterd bude jiz naprosto dokonaly a bude moci konkurovati kreslenym
groteskdm americkym.”®

V roce 1944 byl i film Ferda Mravenec (Hermina Tyrlova, 1944) oznacen ¢eskym roz-
hlasem jako figurkovy, a dokonce cely porad, ktery se touto technikou zabyval, oznacili
obecné jako figurkovy.”® Ani v roce 1946 jesté v profesnim diskurzu pojem loutkového fil-
mu plné nenahradil figurkovy film a Filmové zpravodajstvi charakterizovalo Ptugkova No-
vého Gullivera (Alexandr Ptusko, 1935) jako ,,prvni celovederni hrany film figurkovy**”
Po¢inaje filmem Ferda Mravenec®" a o rok mlad$im Vinocénim snem (Karel Zeman — Bo-
fivoj Zeman, 1945)% se ale pojem loutkového filmu pevné ustavuje a jeho uzivani kulmi-
nuje v roce 1947, kdy jsou pfedmeétem zajmu zminéné loutkové filmy ze Zlina nebo snim-
ky Jitiho Trnky.

Karel Zeman pro Maly filmovy slovnik definoval v roce 1948 loutkovy film pomérné
detailné a zna¢né jej oddéluje od filmu kresleného, a to predevsim skrze prostorovou cha-
rakteristiku:

Umélé tvofeni pohybu, vzniklé souvislym promitanim fady statickych fotografii
loutek, fixovanych v jednotlivych fazich. Tvorba pohybu je zaloZena na principu
rozkladani pohybu stejné jako u filmu kresleného. Na rozdil od kreslife, odkézané-
ho na plochu, vyuziva 1. f. vyhod tfi dimensi a vyhod plynouci z materiald, odli$né-
ho vytvarného zpracovani a fotografie.*

Pojem figurkového filmu neuvadi. Ale zaroven poukazuje i na typ loutkového filmu

jakozto loutkové grotesky.*)

V roce 1958 text ve Filmovych informacich upozornuje na specifické pristupy Karla Ze-
mana k loutkdm. Nékteré z pristupti byly oznadeny za vynélez novych druht animace:

78) Anon., ,Narodila se prvni loutkové ceska groteska®, Filmové listy 12, ¢. 25-26 (1940), 4.
79) R., ,Rozhlasova reportdz o tom jak se déld figurkovy film', Pressa 16, ¢. 56 (1944), 1.
80) Anon., ,,Zvlastni ptiloha Filmového zpravodajstvi®, Filmové zpravodajstvi, ¢. 85 (1946), 4.
81) Anon.,, ,Prazské premiéry, Filmovy kuryr 18, ¢. 1 (1944), 2.
82) Fz, ,,Filmové predvadéni na piestanském sjezdu’, Filmové zprdvy 1, ¢. 88 (1945), 2.
83) K. Zeman, ,,Film loutkovy*, in Giirtler, Maly filmovy slovnik, 158.

)

84) Tamtéz, 159.
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Loutkovy film

Graf ¢. 5: Narust uzivani pojmu loutkovy film.

Jiz po patnact let, kdy pracuje ve svém venkovském gottwaldovském ateliéru, vy-
zkousel ¢i vynalezl Zeman nékolik druht animace: figurku s draty (pan Prokouk),
loutky (Krdl Ldvra [Karel Zeman, 1950]) figurka z foukaného skla (Inspirace [Karel
Zeman, 1948]) loutky kombinované s kreslenym filmem (Poklad ptaciho ostrova
[Karel Zeman, 1953]), modely predpotopnich nestvir, kombinované s hrou Zivych
osob (Cesta do pravéku [Karel Zeman, 1955]).5

Specifické je zde rozdélovani loutky na figurku s draty a loutku, kde byly pojmy urce-
ny nejspise podle hodnoceni viditelné struktury loutky.

S naristajicim poctem filmd vyuzZivajicich loutkovou techniku se po valce zvétsuje
i pocet uziti tohoto pojmu. Nejcastéji se termin vaze predevsim na tvorbu Herminy Tyrlo-
vé a Karla Zemana (viz Graf ¢. 5). Vedle toho pojem figurkovy postupné upada a plné jej
nahrazuje pravé loutkovy.

Ploskovy film

Dnes prevladajicimu terminu ,,ploskova animace® predchazelo oznaceni ,,papirkovy film®
V 50. letech, kdy se tato technika zacala pouzivat, je papirkovy film spojen predevs$im
s tvorbou Jifiho Trnky. Text v ¢asopise Kino definuje ,,papirkovou metodu’, ,,[t]o zname-
n4, Ze misto loutek v nich vystupuji ploché, z papiru vystiizené figurky, jak jsme vidéli jiz

85) Anon., ,Velk cena Ceskoslovensku, Filmové informace 9, ¢. 35 (1958), 18.
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v kratkém filmu Vesely cirkus (Jiti Trnka, 1951)“%) Ve Filmovych informacich se v roce
1954 objevuje tato definice: ,,[...] figurky jsou vystfihovany a pohybovany na rtzné od-
stupnovanych sklenénych plochach [...]“*” Technika papirkového filmu, stejné jako prace
s »obrazkovymi filmy* pouzivajici komentované statické obrazky (O zlaté rybce (Jiti Trn-
ka, 1951), Jak statecek ménil az vyménil (Jiti Trnka, 1953)), pfitom slouzi k prezentovani
Trnky jako tspésného inovatora a experimentdtora:

Je dobfe zndm jeho uspé$ny pokus s t. zv. papirkovym filmem [...] v pokus-
ném snimku ,,Cirkus, ktery byl Siroce komentovan a vysoce ocenén i na strankach
zahranic¢niho tisku, pravé tak jako jsou znamy jeho pokusy s t. zv. obrazkovymi fil-
my [...].%

Jako specidlni forma papirkového filmu je v roce 1955 prezentovan ,,magneticky film
poprvé pouzity v agitce pro nabor pro osidlovani pohrani¢i a praci v zemédélstvi Byl jeden
domecek (Vladimir Lehky, 1955): ,,Pti realisaci filmu bylo pouzito nové papirkové techni-
ky, zvané magneticky film.“® Technika byla definovéna jako

[...] zna¢né zlepsend obdoba papirkového filmu, v némz jsou z papiru vysttihované
figurky, opatfené draténymi klouby, uspé$né nahrazeny plechovymi panacky, uva-
dénymi v pohyb na plose elektromagnetické desky. Tato technika odstranuje nut-
nost kloubového otdceni a umoziuje zcela novy a plynulejsi pohyb figurek. Dal$imi
vyhodami této techniky je zna¢né zkraceni vyrobni doby filmu, moZznosti rozvoje
daldich trikd, sniZzeni ndkladu a rozéifeni realisa¢nich moznosti pti natd¢eni jedno-
duchych kréatkych filmi tohoto druhu.®”

V textu je kromé vySe zminéné agitky Byl jednou jeden domecek s technikou spojovan
hlavné animétor Karel Mann, ktery mél zkouset techniku zalozenou na ,,[...] pfilnavosti,
vznikajici v dsledku tieci elektfiny**"

Jind pojmova alternativa k ploskové animaci, ,vystfihovany film®, byla uzivana prede-
v§im na zacatku 50. let soubézné s pocatky pouzivani pojmu ,papirkového filmu® (viz
Graf ¢. 6). V roce 1951 Filmové informace podaly zpravu o promysleni dvou nau¢nych
snimk prazského loutkového filmu, z niz jeden (O pismu) oznacuji jako ,vystfihovany“
a druhy (Déjiny oblékdni) jako ,,papirkovy“®? Véstnik Ceskoslovenského stdtniho filmu
vroce 1951 pti popisu filmu Vesely cirkus (Jifi Trnka, 1951) obé charakteristiky propojil do
oznaceni ,vystfihovany papirkovy®, a zdtraznil tak odlisnost obou pojmi, které oznacuji
budto zpiisob vyroby figur, nebo jejich material.*>

86) Anon., ,Dobry vojak Svejk v loutkovém filmu, Kino 9, &. 7 (1954), 104.

87) Anon.,, ,Jiti Trnka a jeho filmové dilo®, Filmové informace 5, ¢. 19 (1954), 4.

88) Tamtéz.

89) Anon., ,Kreslené propaga¢ni filmy*, Filmové informace 6, ¢. 28 (1955), 7.

90) Anon., ,Nova technika v kresleném filmu*, Filmové informace 6, ¢. 2 (1955), 9.
91) Tamtéz, 10.

92) Anon., ,Loutkovy film v ptistim roce®, Filmové informace 2, ¢. 52 (1951), 10.

)
)
)
)
)
)
) ~
93) Anon., ,Loutkovy film®, Véstnik Ceskoslovenského stdtniho filmu 5, ¢. 7-8 (1951), 40.
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Ploskovy film

Graf & 6: Cetnost uzivani variaci papirkového, vystiihovaného a plogkového filmu.

Termin ,,ploskova animace, ktery od 70. let pro oznaceni této techniky prevladal (viz
Graf 6), neodkazuje ani k materidlu, ani k technice vyroby, ale k rozdilu oproti trojrozmér-
né loutce, a predevsim oproti reliéfni animaci, ktera se objevuje na konci 50. let. Popis fi-
gur jako plosek se poprvé objevuje az v roce 1955, kdy je tento typ animace definovan jako
Lilm vytvafeny pohybem plosek z rizného materidlu“*? V 80. letech nabidlo pracovni-
kim filmové distribuce definici interni metodické periodikum Zpravodaj UPF v textu,
ktery mél omezit chybné pouzivani animacnich technik. Ploskovy a papirkovy film jsou
zde uvedeny jako synonymni oznaceni stejné ,,metody*, uplatiiované pro vét$inu televiz-
nich vecerni¢ki ,,pro Gspornost a pomérnou vyrobni snadnost* Encyklopedie filmové
techniky v roce 1974 oproti tomu uvadi papirkovy film jako podkategorii ploskového fil-
mu (jiné ploskové filmy jsou také vysttihovany, ale z jiného plochého materidlu, nez je
papir).*®

94) Milan Pavlik, ,Deset let ¢eskoslovenskych kreslenych a loutkovych filma, Zdbér 7, ¢. 9 (1955), 4.

95) pz, ,Techniky a terminologie v animovaném filmu, Zpravodaj UPF, (1986), 6.

96) Otto Levinsky — Antonin Stransky, Film a filmovd technika (Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury,
1974), 78.
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Reliéfni a poloplasticky film

Graf ¢. 7: Pomér uzivani reliéfniho a poloplastického filmu.

Reliéfni animace

V roce 1958 se v souvislosti s uvedenim filmu Jana Dudeska Viem nelze vyhovét (Jan Du-
desek, 1958) objevily popisy techniky ,,reliéfnich figur“” a typu loutek, které Dudesek po-
uzil: ,[...] pfimocard struktura pribéhu vnukla Dudeskovi napad zahrat jej reliéfnimi
loutkami. Jsou to z profilu vyfezavané figurky, plasti¢téjsi nez vysttihované z papiru, které
se animuji podobné jako marionety [...].“*Y Jedn4 se zdroveii o jednu z mala technik, kte-
rd je velmi vdzand na ¢eskou animaci. Z tohoto divodu nebyl termin ovlivnén néjak vy-
razné okolnimi staty, ale spiSe vychazel pfimo z toho, na ¢em dana technika stdla.

Od konce 50. let uz se za¢ina pozvolna objevovat reliéfni film jako plné standardni
technika a jedna z nejtypi¢téjsich variant animovaného filmu* a od konce 60. let je po-
uzivén alternativni termin ,poloplastickd technika“ (viz Graf & 7).1%0 Uelové piehledy
animacnich technik pro filmové profesionaly z let 1982 a 1986 uvadi ,,reliéfni (poloplastic-
ky)“ film jako jednu ze ¢tyt zakladnich animac¢nich technik vedle kresleného, loutkového
a ploskového (papirkového) filmu s upfesnénim typt moznych materialti pro vyrobu lou-
tek — dfevo, sklo, textil, pernik, umélé hmoty, plastelina a dalsi.’*V

Vyrazné zacala byt technika reliéfni animace spojovana predevsim s Bfetislavem Poja-
rem. Jeho film Bilidr (Bietislav Pojar, 1962) nebo serial Pojdte, pane, budeme si hrdt (Bre-

97) Anon., ,K 60 letim ¢&s. kinematografie, Zpravodajstvi: o krdtkometrdznich filmech 2, ¢. 19 (1958), 11.

98) Marie Benesovd, ,,Ze studii loutkového filmu*, Film a doba 4, &. 2 (1958), 92.

99) Katefina PoSovd, ,,Navstéva ve svété fantazie, Zdbér 5, ¢. 2 (1972), 6.

100) Jifi Tvrznik, ,Nejen cas, energie, ale také srdce®, Kino 34, ¢. 26 (1979), 11.

101) ZS, ,Informace o jednotlivych technikich animovaného filmu, Filmovy prehled, ¢. 7 (1982), 48. Srov. také
pz, »Techniky a terminologie v animovaném filmu*, 6.
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tislav Pojar — Miroslav Stépanek, 1965-1973) zacaly byt velmi vyrazné pouzivany jako pii-
klady reliéfni animace. Zaroven se postupné za¢ina objevovat snaha poukazat na odlisnost
reliéfni animace a oddélit ji od dalsich technik, predevs§im pak od techniky loutkové, se
kterou byla dlouho velmi tizce vazana. Toto lze nejvice pozorovat v textu Tviirci postupy
animovaného filmu (I1.), ktery se objevil ve Filmovych informacich v roce 1971. Text po-
ukazuje na odli$né moznosti a hranice kresleného, loutkového a reliéfniho filmu, ¢imz za-
roven zmiriuje vyhody a nevyhody danych technik.!*?

Kombinovany film

Tento pojem se nejc¢astéji v tuzemském kontextu uzival ve vyznamu, kterym jej definuje
v roce 1974 encyklopedickd publikace Film a filmovd technika, tedy jako

spojeni technik animovaného filmu s technikou filmu hraného, pfi¢emz animovana
slozka prevazuje nebo je s hranou slozkou v rovnovaze [...] vznikl hned na zacatku
animovaného filmu a nejc¢astéji uzivanou formou byl hrany ramec, ktery zdtrazno-
val rozli¢nost dvou technik.!®

V tomto smyslu je pojem aplikovany uz v roce 1946 na Vzpouru hracek (Hermina Tyr-
lova - FrantiSek Sadek, 1946): ,,Loutkovy film, kombinovany s hranym.“'*¥ ,Kombinova-
ny film* nemél jesté ustaveny vyznam, takze si autor textu o festivalovém tspéchu Vinoc-
niho snu (Karel Zeman - Botivoj Zeman, 1945) vypomaha obecnéjsi kategorii ,,trikového
filmu: ,,Vano¢ni sen’ je kombinaci hraného, loutkového a ¢aste¢né kresleného filmu, je to
tudiz film trikovy [...].“1 V roce 1947 Bohumil Brejcha spekuloval o moZznostech kom-
binovat vicero animacnich technik:

Je samoziejmé, ze vyvoj ukazuje, Ze v budoucnosti dojde ke kombinaci filmu loutko-
vého s filmem hranym. A pravé tak vyvoj ukazuje, ze dojde ke kombinaci s filmem
kreslenym. A kdesi daleko v budoucnosti se domnivame, Ze dojde ke kombinaci fil-

mu kresleného, loutkového i hraného.!'%®

Pedagog a filmat Jaroslav Novotny v ¢lanku z roku 1951 ustavuje jasnéjsi obrysy poj-
mu jeho negativnim vymezenim a vysvétluje, Ze film Herminy Tyrlové Nepovedeny pand-
Cek (Hermina Tyrlova, 1951) (zde pod pracovnim ndzvem Miniaturni ptibéh) nespada ke
kombinovanému filmu i pfesto, Ze se ve filmu objevuji jak hrané, tak i animované zabéry,
protoZe nesplnuji podminku, aby se postava setkala s loutkou v jednom zabéru.!®”

) Anon., ,, Iviir¢i postupy v animovaném filmu (I1.), Filmové informace 22, ¢. 30 (1971), 5.
) Levinsky - Stransky, Film a filmovd technika, 70.
104) Anon., ,Filmy ve vyrobé*, Informacni zpravy 1, ¢. 17 (1946).
) Anon., ,,.Vano¢ni sen’ vyznamenan v Cannes®, Informacni zpravy 1, ¢. 23 (1946), 27.
) Bohumil Brejcha, ,,Perspektivy loutkového filmu, Kino 2, ¢. 47 (1947), 927.
) J. Novotny, ,Rezisérka Hermina Tyrlova z gottwaldovského tviir¢iho kolektivu nataéi loutkovy film pro
déti Miniaturni ptibéh’, Kino 6, ¢. 8 (1951), 182.
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V nékterych pripadech byla defini¢ni ,,kombinace® technik upfesnéna jejich vyétem,
jako tomu bylo napt. u popisu Cesty do pravéku (Karel Zeman, 1955) ve Filmovych infor-
macich z roku 1953: ,[...] kombinovany loutkovy, kresleny a hrany film [...],“®®ale i zde
je patrna defini¢ni role hraného filmu a redlnych postav, kombinovanych ve stejném zébé-
ru s animaci. Ackoli tedy tento vyznam v odborném i popularnim tisku prevladal, vysky-
tovalo se i uziti pojmu ,,.kombinovany film“ pro oznaceni spojeni vice technik animace,
konkrétné pro prolnuti ,,postupti kresleného a ploskového filmu'® kdy autorovi jako pti-

klad poslouzila Divokd planeta (René Laloux, 1973) a Smrtici viiné (Vaclav Bedtich, 1969).

Omezena animace: anima¢ni styl jako animacni technika

Predchozi oznaeni animacnich technik vychazeji (s vyjimkou metaoznaceni ,, kombino-
vany film“) z pojmenovani animovaného materidlu (kresleny, loutkovy, figurkovy, papir-
kovy, ploskovy, reliéfni film) nebo z principu prace s vjemy divaka (trikfilm), zatimco
»omezend animace“ definuje techniku na zakladé pouzitého anima¢niho stylu. Pojem
»obrazkovy film“ je v roce 1954 popsan jako film, kde ,,statické obrazky ilustruji slovni ko-
mentaf (pohadky ,0 zlaté rybce’ a ,Jak stafe¢ek ménil az vyménil).“!% Tato definice nacr-
tava obrysy soucasného pojmu ,omezené animace®, ktery pokryva také od konce 40. let
pouzivany termin ,leporelo®: to bylo charakteristické spise sledem statickych obrazku
a pohybem kamery. Jako priklad leporela byl ¢asto uvadén napt. film O makovém koldci
(Zdenék Miler, 1953)."'" Nutno ale podotknout, ze omezend animace jiZz spada spise do
animacniho stylu nez do technik, ale souc¢asné byly v dobovém kontextu ¢asto pouzivany
jako definice technickych vlastnosti filmu. V roce 1954 jsou zminéné filmy Jitiho Trnky
oznacovany spise jako experimentalni tvorba:

[...] pravé tak jako jsou zndmy jeho pokusy s t. zv. obrazkovymi filmy, kde statické
obrazky ilustruji slovni komentat (pohadky O Zlaté rybce a Jak statecek ménil az vy-
ménil).\?

Jako protiklad k pojmu omezené animace nebo obrazkového filmu se od 70. let za¢ina
pouzivat ,totdlni animace“ nebo ,absolutni animace® Totdlni animace byla spojovana
predevsim s tvorbou Pavla Koutského, tedy se zastupcem generace nastupujici v 80. le-
tech," a za jednoho z prvnich tviirctl, ktef{ vyuzivali totalni animaci, je oznacovan Igor
Seveéik.!™ Daleko vétsi vyznam méla absolutni animace pravé v Nizozemsku, kde se ter-
min spojoval s abstraktni tvorbou hlavné némeckych avantgardnich filmafa."* Vyznam

) Anon., ,,Stru¢né o loutkovém filmu*, Filmové informace 4, ¢. 32 (1953), 12.
109) ZS, ,Informace o jednotlivych technikach animovaného filmu*, Filmovy prehled, ¢. 8 (1982), 48.
) Anon., ,Laureat statni ceny 1954 Jifi Trnka a jeho filmové dilo®, Filmovy prehled, ¢. 21 (1954), 2.
) Anon., ,Nové cesty kresleného filmu: (Vytah z rozhlasové prednésky Eduarda Hofmana)®, Filmové infor-
mace 2, ¢. 3 (1951), 16.
Anon.,, ,Laureat statni ceny 1954 Jifi Trnka a jeho filmové dilo, Filmovy prehled, ¢. 21 (1954), 2.
Petr Zvonicek, ,,Zdrava animace Pavla Koutského', Kino 41, ¢. 2 (1986), 13.
Tamtéz.
Peters, ,,From ,Trucfilm’ to ,Animatiefilm®, 59
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absolutni animace je pak odli$ny, nez jak se pouziva u nas. Postupné se posouva vnimani
pojmu coby filmové techniky k jejimu pojeti jako animacéniho stylu, ktery ,,nesmazava ori-
ginalni rukopis® a ,,dospiva k eliminaci stfihu — thly a velikost zabéru resi autofi anima-
ci“! a ,,umoznuje plynulé promény figur a tvart a dava i vétsi prostor zkratce a ndzna-
ku“!"” Nizozemci ho historicky vnimaji spiSe jako typ filmu, kdezto u nds je termin
spojovan spiSe s typem animace a anima¢ni kamery.

Zavér

Terminologii animovaného filmu provézely velké a ¢asté zmény. Ceskd animace byla spe-
cifickd pomérné velkou autonomii a rozvoj pojmit odrazel profesionalizaci produkce. Né-
které pojmy tak ve svém raném obdobi fungovaly ve vicero variantach a nasledné se s po-
stupnou profesionalizaci a ¢astéj$im uzivanim techniky ustaloval pouze jeden z nich.
Dlouhym procesem bylo na rozdil od nizozemského piikladu ustalovani obecného pojmu
»animovany film" ktery by oznacoval a zahrnoval principy animace.

V tomto ohledu ¢eska tvorba tihla z poéatku k némeckému slovniku, ktery vidél pod-
statu animace spi$e v oklamani divakova zraku nez v procesu ,,0ziveni, ze kterého etymo-
logicky vychazi pojem animace. Vét$ina termint se pak snazila hlavné o zaznamenani
propojenosti vytvarné a pohybové slozky. Upeviiovani pojmu trvalo skoro ¢tyticet let, bé-
hem kterych se rozvinula fada technik s mnoha oznacenimi. Ziejmé to byla ale pravé riz-
norodost animacni tvorby a technik, kterd dovolila bez vétsiho chaosu uzivat v jeden mo-
ment nékolik pojmu bez néjakého vétsiho zakotveni. Nejvétsi vliv na vznik pojmu méla
predevsim némdina, angli¢tina a francouzstina, ale objevovaly se i terminy jako napt. re-
liéfni animace, které byly tizce svazany s ¢estinou, nebot se jednalo o techniku velmi spe-
cifikou pro ¢eskou animaci.

Zatimco stars$i techniky jako kreslend animace nebo samotny termin animace ¢i ani-
movany film nebyly jednotné uzivany periodiky a filmovym préimyslem, novéj$i techniky
jako ploskova animace nebo reliéfni animace dosahovaly rychlejsi standardizace v obou
oblastech uzivani. Dobova periodika vice vychazela ze zahrani¢nich pojmu, predstavitelé
filmového pramyslu vytvareli vlastni, z ¢estiny a praxe vychazejici pojmy. Ve vét§iné pri-
padu byl vsak prijat pojem, ktery vychdzel z cizojazy¢né podoby terminu.

Je evidentni, Ze uzivané a ustalené terminy, byt jsou si v mnoha jazycich podobné, mo-
hou mit odli$né vyznamy a historické kontexty navazané na samotnou tvorbu animace.
Bez pohledu na jejich vyvoj prichazime o zajimavé informace o pozici animace v dané kul-
tufe, ale i o pochopeni vyznamt jednotlivych slov a technik, které se pouzivaji naptic ze-
mémi.
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